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ORGANIZATOR SIMPOZIJA
Hrvatski muzej naivne umjetnosti, Zagreb

ORGANIZACIJSKI ODBOR SIMPOZIJA
dr. sc. lvana Mance, dr. sc. Petar Prelog, dr. sc. Svjetlana Sumpor

Akademik Tonko Maroevi¢ (22.10.1941.-11.8.2020.) sudjelovao
je u radu Organizacijskog odbora do iznenadne i preuranjene
smrti te je svojim zalaganjem i podrskom dao znacajan doprinos
osmisljavanju ovog simpozija.

INICIJATORICA | KOORDINATORICA SIMPOZIJA
dr. sc. Svjetlana Sumpor

POCASNI ODBOR SIMPOZIJA
mr. sc. Bozo Bigkupi¢, dr. sc. Stipe Botica, akademkinja Zeljka Corak,
Sinisa Jenkac, Gabrijela Krmpoti¢ Kos, Igor Zidi¢

POKROVITELJI SIMPOZIJA
Sabor Republike Hrvatske,

Ministarstvo kulture i medija Republike Hrvatske
i Gradska skupstina Grada Zagreba

PARTNER
Pucko otvoreno uciliste Novi Marof, Novi Marof

SPONZOR
Amadria Park
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Gradska skupstina
Grada Zagreba

PROGRAM SIMPOZIJA | KNJIiICA SAZETAKA

lvan Rabuzin

i simbolika prirode
u umjetnosti

20. i 21. stoljeéa

Virtualni simpozij
povodom 100. obljetnice rodenja

lvana Rabuzina
(Klju¢, kod Novog Marofa, 27.3.1921. -Varazdin, 18.12.2008.)
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Raspored izlaganja

lvan Rabuzin i simbolika prirode
u umjetnosti 20. i 21. stoljeca
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Cetvrtak, 25. 3. 2021.
Poetika Ivana Rabuzina
Suvremeni drustveni kontekst
Motivi i radne procedure

Petak, 26. 3. 2021.
Pejzazi 20. stoljeca
Usporedbe
Kontrapunkti



lvan Rabuzin i simbolika prirode u umjetnosti 20. i 21. stoljeéa

Cetvrtak, 25. 3.2021.

9.30 Otvaranje simpozija. Obrac¢anje pokrovitelja simpozija,
predsjednika Hrvatskog sabora, Gordana Jandrokoviéa,
i ministrice kulture i medija, dr. sc. Nine Obuljen Korzinek,
ravnateljice HMNU-a Gabrijele Krmpoti¢ Kos,
i Organizacijskog odbora simpozija.

Poetika Ivana Rabuzina
10.00-10.20 lvana Mance: Retorika slike lvana Rabuzina
10.20-10.40 lvana Basicevi¢ Anti¢: Ivan Rabuzin

-od tumacenja Mice Basicevica do danas
10.40-11.00 lgor Loinjak: Krajolik kao topos

- prilog razumijevanju Rabuzinovih krajolika
11.00-11.10 Rasprava

Moderator: Petar Prelog
11.10-12.10 Pauza

Suvremeni drustveni kontekst
12.10-12.30 Snjezana Pintarié: lvan Rabuzin i brendiranje umjetnosti
12.30-12.50 Ante Zaja: Skurjeni, Rabuzin i Zwirner:

dva nepoznata pisma Rabuzina Skurjeniju (1964.)
12.50-13.10 Sanja Prijatelj: Vrbovecke veze
13.10-13.20 Rasprava

Moderator: lvana Mance
13.20-14.00 Pauza

Motivi i radne procedure
14.00-14.20 Vinko Srhoj: Umnogostruceni krajolik lvana Rabuzina
ili 0 geometrijskom uzorkovanju
14.20-14.40 Vesna Deli¢ Gozze: Ivan Rabuzin
-slikanje ,rastriranoga“ reda
14.40-15.00 Tamara Rukavina i Rafaela Tassotti: Cvijece i cvjetni
motivi zagorskog kraja u opusu Ivana Rabuzina
15.00-15.20 Goran DPurdevi¢ i Suzana Marjanic:
Rabuzinovo stablo: priroda bez drustva
15.20-15.30 Rasprava
Moderator: Svjetlana Sumpor

Ivan Rabuzin i simbolika prirode u umjetnosti 20. i 21. stoljeéa

Petak, 26.3.2021.

Pejzazi 20. stoljeca
10.00-10.20 lvan Kokeza: Zavicajni pejzaz u opusu Otona Ivekovica:
ogledni primjeri prve polovine 2o0. stoljeca
10.20-10.40 Petar Prelog: Priroda u djelima slikara
UdruZenja umjetnika Zemlja (1929.-1935.)
10.40-11.00 Vesna Burojevi¢: Sava Sumanovi¢
- portretista sremskog pejzaza
11.00-11.20 Snjezana Pavici¢: Ratni pejzaZi Marijana Detonija
I Josipa Seissela (1941.-1945.)
11.20-11.30 Rasprava
Moderator: lvana Mance
11.30-12.30 Pauza

Usporedbe
12.30-12.50 Mihaela Cik: Rabuzinovi bregi i Lackoviceve ravnice: odjeci
zavicaja u crteZima Ivana Rabuzina i lvana Lackovié¢a Croate
12.50-13.10 Nikola AlbaneZe: O metodi - usporedba procesa rada
Ivana Rabuzina i Vjenceslava Richtera
13.10-13.30 Klara Macoli¢: Nerealizirani projekt Galerije Rabuzin
u VaraZdinu arhitekta Vjenceslava Richtera
13.30-13.50 Helena Kuseni¢: Paralelizam umjetnickih vizija
I (trans)formacija krajolika
13.50-14.00 Rasprava
Moderator: Svjetlana Sumpor
14.00-14.30 Pauza

Kontrapunkti
14.30-14.50 Svjetlana Sumpor: Utopijsko i distopijsko u likovnoj umjetnosti
14.50-15.10 Katarina Rukavina: Dekonstrukcija pejzaza
u suvremenoj umjetnosti: instalacija ‘Sanjaju li biljke
sutrasnjicu?’ Igora ESkinje
15.10-15.30 Vana Govi¢ i Ksenija Orelj: Dvoznachost prirode
u suvremenoj umjetnosti - slucaj Mirne Kutlese i Igora Eskinje
15.30-15.50 Gabrijela Krmpoti¢ Kos: Odjeci memorije
djetinjstva kroz glazbeni kontrapunkt: lvan Rabuzin,
Dora Pejacevic i BoZidar Kunc
15.50-16.00 Rasprava
Moderator: Petar Prelog
16.00 Zatvaranje simpozija. Obraéanje ravnateljice HMNU-a
i Organizacijskog odbora simpozija.
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Poetika Ivana Rabuzina Suvremeni drustveni kontekst

31 lvana Mance: Retorika slike lvana Rabuzina 33 Snjezana Pintarié: lvan Rabuzin i brendiranje umjetnosti
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Ivan Rabuzin i simbolika prirode u umjetnosti 20. i 21. stoljeca
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Motivi i radne procedure

Vinko Srhoj: Umnogostruceni krajolik lvana Rabuzina ili o geometrijskom uzorkovanju

Vesna Deli¢ Gozze: Ivan Rabuzin - slikanje ,rastriranoga“ reda

Tamara Rukavina i Rafaela Tassotti: Cvijece i cvjetni motivi zagorskog kraja u opusu
Ivana Rabuzina

Goran Burdevi¢ i Suzana Marjanié: Rabuzinovo stablo: priroda bez drustva
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Pejzazi 20. stoljeca

Ivan Kokeza: Zavicajni pejzaz u opusu Otona Ivekovica: ogledni primjeri prve polovine
20. stoljeca

Petar Prelog: Priroda u djelima slikara UdruZenja umjetnika Zemlja (1929.-1935.)

Vesna Burojevi¢: Sava Sumanovic - portretista sremskog pejzaza

Snjezana Pavici¢: Ratni pejzazi Marijana Detonija i Josipa Seissela (1941.-1945.)




Kontrapunkti

Usporedbe

Svjetlana Sumpor: Utopijsko i distopijsko u likovnoj umjetnosti

39
36

Mihaela Cik: Rabuzinovi bregi i Lackoviceve ravnice: odjeci zavicaja u crteZima

21

Katarina Rukavina: Dekonstrukcija pejzaZza u suvremenoj umjetnosti:

Ivana Rabuzina i Ivana Lackovi¢a Croate
Nikola Albaneze: O metodi - usporedba procesa rada Ivana Rabuzina

instalacija ‘Sanjaju li biljke sutrasnjicu?’ Igora Eskinje
Vana Govic i Ksenija Orelj: Dvoznachost prirode u suvremenoj umjetnosti

18

i Vjenceslava Richtera
Klara Macoli¢: Nerealizirani projekt Galerije Rabuzin u VaraZdinu

24

-slucaj Mirne Kutlese i Igora ESkinje
Gabrijela Krmpoti¢ Kos: Odjeci memorije djetinjstva kroz glazbeni kontrapunkt:

30

arhitekta Vjenceslava Richtera
Helena Kuseni¢: Paralelizam umjetnickih vizija i (trans)formacija krajolika

Ivan Rabuzin, Dora Pejacevic i BoZidar Kunc
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lvan Rabuzin i simbolika prirode u umjetnosti 20. i 21. stoljeéa

Usporedbe —Petak, 26. 3. 2021.

Nikola Albaneze
Aukcijska kuca Kontura, Zagreb
nikola.albaneze@gmail.com

O metodi - usporedba procesa rada
Ivana Rabuzinai Vjenceslava Richtera

Postupak koji u svom radu primjenjuje likovni umjetnik nije samo
njegovo osnovno sredstvo izraZzavanja, rukopisna tehnika u uzem
smislu baratanja alatom (olovkom, kistom, dlijetom itd.) - onako kao Sto
i svaki majstor, zanatlija ima svoju tehniku - nego i nacin ovladavanja,
u konstruktivnom pogledu, individualnom - stoga i jedinstvenom
- umjetni¢ckom predodzbom. Taj je postupak metoda, a to znaci da
izmedu nje i umjetnickoga stila postoji strogo uvjetovana korelacija;
stil naprosto ovisi o metodi, oslanja se na nju ili ¢ak iz nje izrasta.

lvan Rabuzin izgradio je svoj stil na metodi koju kritika opisuje kao
»dodavanje mnogobrojnih istovrsnih, uglavhom kruznih elemenata, koji
tvore nekoliko osnovnih motiva (...) rasporedenih u pravilnim ritmicnim
nizovima, svodedi pojave na geometrijske oblike”. On je toj metodi
-do koje je s vremenom dosao - jednom usvojenoj, ostao vjeran; ona
je postala njegovim zastitnim znakom sto ga je likovna kritika uocila,
analizirala i nadahnuto tumacila.

Jednako tako, ni za umjetnika koji je po vokaciji primarno arhitekt,
niposto nije neobi¢no ukoliko utvrdi metodu po kojoj pristupa svome
likovhom radu. Stovide, Vjenceslav Richter je metodoloski pristup, kao

i sam metodicki postupak, uzdigao na razinu teoretske sveobuhvatnosti.

Sklon eksperimentu, on je mijenjao metode, a onu koju bi primjenjivao
programatski je isticao. Primjer su spontani crtez i grafika, koje autor
supostavlja sistemskom crtezu i grafici.

Dvije slicne metode - gomilanje tockica i kruzi¢a (koji izduzivanjem
prelaze u nepravilne elipse), naslonjenih jedni na druge, izvedenih
slobodnim rukopisom - dovele su do dva razlicita rezultata: naivisticki
idealizirane slike svijeta kod Rabuzina te organske apstrakcije s
imanentnom, ponekad i pejzaznom asocijativhos¢u, kod Richtera.
Kod Rabuzina navedeni je postupak obiljezio veéi dio njegova opusa,
kod Richtera jedan izdvojeni ciklus. Medutim, premda razliiti, na
podrobniji pogled ti rezultati imaju i odredene dodirne tocke, sli¢nosti
koje zavrjeduju komparativno propitivanje.
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Ivan Rabuzin i simbolika prirode u umjetnosti 20. i 21. stoljeéa
Poetika Ivana Rabuzina—Cetvrtak, 25. 3. 2021.

dr. sc. lvana Basicevi¢ Antié¢
Fond llija & Mangelos, Novi Sad (Srbija)
ibasicevic@yahoo.com

Ivan Rabuzin - od tumacenja Mice Basic¢evi¢a do danas

Na pocetku dvadeset i prvog stoljeca, isCitavanje slikarstva Ivana
Rabuzina dobija posve nove i drugacije sadrzaje. U duhu je to rijeci
Dimitrija Basicevica, kriticara ¢ijem ¢u se pristupu vracati ¢esto u ovom
izlaganju, a koji je 1960. godine napisao: ,Kada jednom u buducnosti
radanje ovog talenta postane historija, moZda e sve to izgledati mnogo
jednostavnije. Nego danas.” Jednostavnije odista jeste, i to najpre usled
toga Sto je pokret naive u okviru kojeg je Rabuzin nikao, stvarao i izlagao
za Zivota, dobio drugacije interpretacije i tretman u okviru savremene
umetnosti, a onda i usled umnogome izmenjenog odnosa coveka
i prirode. Izlazak slikara u prirodu radi potrage za originalnim formama
njene prezentacije doveo je impresioniste do gotovo revolucionarnih
pomaka u tretiranju te tematike. Umesto formiranog oblika posmatrac
se nasao izgubljen u fragmentima slike do tacke da gotovo nije znao Sta
posmatra. No, onda se polako taj subjektivni, sasvim slobodan prikaz
onoga Sto umjetnik vidi pretvorio u nesto sasvim normalno, ¢ak
ocekivano te nam se u radovima slavnoga Henrija Rousseaua priroda
¢ini magi¢nom i izuzetno moénom, Sto je slikar postigao snaznim
koloritom i uveéanjima pojedinih segmenata do neprirodnih srazmera.
Ivan Rabuzin slika prirodu u periodu procvata naivhe umjetnosti
u tadasnjoj Jugoslaviji iznenadivsi sve ¢injenicom da je idili¢can
harmonican prizor ono sto on vidi dok u isto vreme vecina njegovih
kolega u prirodi vide samo elemente neposrednog okruZenja, realne
prizore iz svakodnevice na selu. No, Rabuzin se seli u neke mastane
pejsaze, razvija te oblike i specifican kolorit osvojivsi tako sasvim osobit,
prepoznatljiv slikarski stil. Ve¢ krajem 20. stoljeca covecanstvo se
suocilo sa nizom katastrofalnih efekata razvoja moderne civilizacije koja
se Sirila gusedi prirodu te je prizor prirodne lepote postao san modernog
coveka, fatamorgana za one koji su ziveli ili Zive u prenapucenim
megalopolisima. U takvom svetu Rabuzinovi pejsaZi prostor su utopije
kojom se tretira namuceni duh pojedinca osamljenog i izgubljenog u
guZavama i ubrzanju moderne civilizacije, ugusenog njenim mracnim
zagadenjima.
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lvan Rabuzin i simbolika prirode u umjetnosti 20. i 21. stoljeéa

Pejzazi 20. stolje¢a—Petak, 26. 3. 2021.

Vesna Burojevi¢
Galerija slika ,,Sava Sumanovic®, Sid (Srbija)
direktor@savasumanovic.rs

Sava Sumanovi¢ - portretista sremskog pejzaza

Ovaj rad predstavice umetnika Savu Sumanoviéa kroz neprikosnoveno
dominantnu temu celokupnog stvaralackog opusa - pejzaZz - sa narocitim
osvrtom na poslednji stvaralacki period koji ugledni istoricari umetnosti,
naucnici i muzeoloski stru¢njaci smatraju najznacajnijom umetnikovom
fazom.

Tema pejzaza, konstantno prisutna u opusu umetnika, dominira
tokom perioda od 1932. do 1942. godine. Sumanovi¢ je tada naslikao
oko tri stotine pejzaza, a Cinjenica da se u Galeriji slika ,Sava
Sumanovi¢* u Sidu ¢uva oko stotinu i pedeset pruza mogucnost
integralnog sagledavanja kretanja umetnika u okviru odabrane teme.

Ovim izlaganjem skrenu¢u paznju na prethodne uticaje, savladana
znanja, iskustvo Pariza, namere umetnika koje ga vode ka ostvarenju
velikog cilja - stvaranju sopstvenog prepoznatljivog stila kada uspeva
da sintetiSe klasi¢no i moderno, figuru i pejzaz, realnost i li¢ni doZivljaj.
Pored osvrta na ostvarenja iz dvadesetih godina, utvrdi¢u prelomni
momenat (1928. godine) kada je umetnik spoznao da su mu oduvek
na dohvat ruke bili najlepsi motivi. Takode, objasni¢u znacaj i ulogu
poslednjeg boravka u Parizu (1929. godine) kada se opredelio za put
kojim dalje Zeli da nastavi. Smelu odiseju zapoceo je nakon dve godine
konstantnog upoznavanja sa bojom i svetlom Sidske krajine. Usledio
je nastanak kultnih pejzaza jugoslovenske umetnosti dvadesetog veka.
Prepli¢u se motivi: putevi, krosnje, Zitna polja, Sumarci i usamljeno
drvece, seoske ulice, jeseni, zime, proleca....

Za stvaranje dela za ve¢nost, $to je bio cilj Save Sumanoviéa, pored
talenta, obrazovanja, iskustva, postovanja tradicije, neophodan cinilac
je emotivna veza umetnika sa onim Sto prenosi na platno. Upravo ta
emocija, slika koju Sumanovi¢ nosi u sebi tokom svih putovanja i
Skolovanja, omogucila je nastanak Sidskih pejzaza. Kompozicije koje je
stvarao predstavljaju njegov duboki li¢ni doZivljaj prirode koju ne imitira
veC je postuje i duboko joj se divi, o ¢emu je ostavio i dragocene zapise.
Ovaj rad ¢e ukazati na sloZeni znacaj i uticaj licne, Sumanoviceve veze
sa odabranim motivima za nastanak umetnickog dela.
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Usporedbe —Petak, 26. 3. 2021.

Mihaela Cik
samostalna istrazivacica
mihaela.cik@gmail.com

Rabuzinovi bregi i Lackovi¢eve ravnice: odjeci zavicaja
u crtezima lvana Rabuzina i Ivana Lackovié¢a Croate

Lirski ugodaj te teznja prema apstrahiranju motiva neka su od
zajednickih obiljezja stvaralastva Ivana Rabuzina i Ivana Lackoviéa
Croate koja se posebno uocavaju na njihovim crtezima krajolika. lako
se u njima ocituje udaljavanje od topografskih pojedinosti, iz crteza

se moze zakljuciti da zavicajni predjeli ovim umjetnicima predstavljaju
pocetni impuls za stvaranje. Tako su istrazivaci uocili da su dominantni
kompozicijski elementi kod Rabuzina krug i polukrug koje koristi kod
prikaza oblaka, cvjetova, krosanja i prepoznatljivih brezuljaka Hrvatskog
zagorja. Kod Lackovica pak u gradnji kompozicije klju¢nu ulogu imaju
naglasene horizontale s ponekim vertikalnim ili dijagonalnim istakom,
Sto odgovara ravnicarskom podravskom krajoliku sa Sumskim
predjelima. Ovakvo svodenje kompozicija na osnovne elemente otvara
mogucénosti da se oni dovedu u vezu sa znacenjem koje obi¢no nose,
pa se tako u literaturi Rabuzinova djela opisuju kao nositelji vedrog
raspoloZenja dok se uz Lackovi¢eva vezuju spokoj i melankolija. Stoga
¢e se u ovom radu oblikovna nacela dvojice umjetnika usporediti s
onima koja se javljaju u drugim vrstama vizualnog komuniciranja te
utvrditi podudaraju li se znacenja pripisana crtezima s asocijacijama
koje se javljaju kod promatraca koji nisu profesionalno vezani za
umjetnost. Osim toga, paznja e se posvetiti i drugim ¢imbenicima
koji mogu utjecati na tumacenje umjetnickih djela, osobito podacima
iz Zivota umjetnika, pri ¢emu se postavlja pitanje o prednostima

i nedostacima takvog pristupa.
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Ivan Rabuzin - slikanje ,rastriranoga“ reda

Slikarstvo krajolika uvijek pokazuje, uz pocetno vidljivo na prikazivackoj
razini izvanjskoga, fizickog svijeta, jos nesto, kao neodvojivi, prevladavajudi
sloj, kao dio autorskog stava koji nadilazi sami motiv. Tako je i u slucaju
Rabuzinovih krajolika kao stanja uma. Topografija okolisa koji okruzuje
slikara, gdje se na blagim linijama ,brega“ pridodaju zalihe selektivhoga
dijelova. Na Rabuzinovim slikarskim poljima vlada izmastani red, pomno
uredeni ,rezervat” bez ljudskih likova, nema ni naznaka Stafaze
Zivotinjskog svijeta. Prisutna je slikareva stalna potreba za
harmoniziranjem, gotovo renesansna nakana za ravnotezom,
wolflinovskim rje¢nikom, jednakovrijedno istaknutih elemenata.

Na temelju pet Rabuzinovih slika koje se nalaze na dubrovackom
podrucju, od kojih su Cetiri ulja na platnu iz privatnog vlasnistva,
pokazuje se slikarevo strpljenje rukom oslikanog ,rastriranja“, zanatskog
multipliciranja uzoraka unutar motivskih polja. Slikarskim uzorkovanjem
povrsine, povrsina napreduje u ru¢nim radom nanizanim malim
vrtlozima kistom unutar omedenih organskih okvira povrsina stvari
i prirodnih elemenata.

Rabuzinovi volumeni, krosnje, livade, brezuljci i oblaci bujaju
i meandriraju, nadovezuju se u perspektivi, varirajuéi sasvim osobnu
topografiju. Slikarevo ulancavanje oblih volumena, kao tijesto uskislih i
nabreklih, kao da odaje autorov miroljubivi pakt s tektonikom prirode
i njezinim raslinjem. Snolika geologija u kojoj caruju ponavljani cvjetni
otisci, koji grade zasti¢eni svijet. Prostor se odmotava u horizontalnim
pojasevima neba, potom oblaka, pa pojasevima ,brega” s gusto
nanizanim krosnjama koje ponavljaju sli¢nu, ovalnu formu. Ucestali je
pojas blizoga plana rascvjetalih stabala ili grmova pa konacno prednji
plan livada kao cjelokupno ornamentirano polje osuto cvjetovima ili
pak uzorkovanih poruba duz staza i obruba mikropolja. | kad su krosnje
stabala gole i na grmovima je vidljiva mreza strukture granja, oni su
samo pojedinacni spontani primjerci ili akcenti na podlozi uredenoga,
bujnog rasta, koji nikada ne prerasta red i ne postaje neobuzdana
prirodna sila.
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Institut za etnologiju i folkloristiku, Zagreb
suzana@ief.hr

Rabuzinovo stablo: priroda bez drustva

Ekokritika se pojavila kao rezultat i jedan od moguéih odgovora na
pitanja koja je pocela postavljati postmoderna. Obuhvaca propitivanja
entiteta poput kulture, prirode, medija, drustva, ljudi, kao i svijeta koji
nije ljudski te njihovih reprezentacija i proZimanja. U jednoj od svojih
nisa, ekokritika se nasla u doticaju s likovnosc¢u, Sto su napose istrazivali
Suzaan Boettger, Amanda Boetzkes, Alan C. Braddock, Mark A.
Cheetham, Maura Coughlin i Emily Gephart, De-nin Lee, William J. T.
Mitchell, James Nisbet, Andrew Patrizio, Greg Thomas te mnogi drugi,
a u regionalnom kontekstu Barbara Martinovic¢ i Dubravka Durié.
Njihova su istrazivanja potaknula drugacije poglede na slikarstvo,
likovnost i prirodu (ukljucujuci okolis, pejzaz/krajolik i prostor), a autori
ovog izlaganja primijenit ¢e ih na propitivanje ekokriticke perspektive
naivnog slikarstva Ivana Rabuzina.

Najprije Ce se iznijeti kratak pregled ekokritike u odnosu na likovnost,
a potom interpretirati Rabuzinov motiv stabla koji dominira njegovom
rajskom, zamrznutom slikom svijeta bez drustva - sa zamjetnim
odsustvom Zivotinja i ljudi. Potvrdit e se teza Duska Keckemeta,
iznesena u njegovom ekokritickom ¢lanku ,,Stablo u slikarstvu
Hrvatske®, objavljenom u knjizi Nikole Viskovi¢a o kulturnoj botanici
(Nikola Viskovi¢: Stablo i covjek: prilog kulturnoj botanici, Zagreb,
Antibarbarus, 2001.), o tome da vecina naivnih slikara ne prikazuje
stablo kao realni predmet svoje okoline nego kao simbol vanrealnog.

23


https://www.ief.hr

lvan Rabuzin i simbolika prirode u umjetnosti 20. i 21. stoljeéa

Kontrapunkti—Petak, 26. 3. 2021.

Vana Govic
Pomorski i povijesni muzej Hrvatskog primorja, Rijeka
vana@ppmbhp.hr

Ksenija Orelj
Muzej moderne i suvremene umjetnosti, Rijeka
ksenija.orelj@mmsu.hr

Dvoznacnost prirode u suvremenoj umjetnosti
-slu¢aj Mirne Kutlesa i Igora Eskinje

Participacija bilja u svijetu umjetnosti Cesto je uvjetovana njegovom
reprezentativnos¢u, odnosno estetskim karakteristikama koje mogu
posluZiti kao inspiracija i poticaj razli¢itim izraZzajnim nagnuéima
umjetnika, bilo u vidu centralne teme rada ili samo dekorativhog
dodatka. Neugledni, ni po ¢emu posebni predstavnici biljnog svijeta,
svakodnevno prisutni u ljudskim habitatima, put do vizualnih
umjetnosti pronalaze tezZe.

Recentna umjetnicka produkcija dvoje rijeckih umjetnika - izlozbe
Vit u ogledalu Mirne Kutlese (Galerija Flora, Dubrovnik, 2019.) i Sanjaju
li biljke sutrasnjicu? |gora Eskinje (Galerija Drugo more, Rijeka, 2020.)

- propituje tezu o nevidljivosti prirode pomicudi prirodu s margine
ljudske percepcije u srediste umjetnickog interesa. Oba rada
zainteresirana su za biljke kao rubnu zajednicu, koju se uobicajeno
percipira manje vrijednom zbog njene , bezglasnosti, slabije pokretnosti,
pretpostavljenog nedostataka psihizma i osjetljivosti®, kao Sto je to
primijetio Nikola Viskovi¢ u knjizi Stablo i covjek: prilog kulturnoj botanici
(Zagreb, Antibarbarus, 2001.). Mirna Kutlesa radi minuciozne crteze
nereprezentativnih bilj¢ica na razli¢itim podlogama, medu inim i na
zidnim tapetama. Tapetama se kao osnovnim medijem sluZi Igor
ESkinja, koji na njih aplicira fotografirane i digitalno obradene uzorke
korova. lako izmedu Kutlesina i ESkinjina rada postoje srodnosti na
formalnoj razini, njihov je odnos prema zanemarenom biljnom svijetu
bitno drugaciji. Dok Eskinja prirodi prilazi kao mjestu ucenja o drustvu,
Kutlesa joj prilazi kao mjestu ucenja o sebi. Dok ESkinja tematizira
odsutnost covjeka i autonomiju prirode, kod Kutlese je ¢ovjek neodvojiv
i presudno odreden doZivljajem prirode.

Interpretacija navedenih radova dodatno ¢e se produbiti primjenom
dihotomija priroda - kultura, organsko - artificijelno,
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utopijsko - distopijsko s ciljem iS¢itavanja prikaza biljnog svijeta kao
izraza oponirajuéih umjetnickih senzibiliteta.

Imajudi u vidu recentan interes za florealnu tematiku u suvremenoj
umjetnosti, moZe se reci da ,biljkama u prostoru galerije pristupamo
kao simptomu neuravnoteZzenog odnosa ljudi i biljaka, ali i kao pozivu za
njegovo preispitivanje u vrijeme krize“, kao sto je to primijetio Giovanni
Aloi u knjizi Why Look at Plants? (Leiden, Brill Rodopi, 2018.). Kroz
umjetnicki rad Kutlese i Eskinje pratimo odnos Covjeka i prirode u okrilju
umjetnosti.
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lvan Kokeza
Hrvatski povijesni muzej, Zagreb
i.kokeza@hismus.hr

Zavicajni pejzaz u opusu Otona lvekovica:
ogledni primjeri prve polovine 20. stoljeca

U hrvatskoj je povijesti umjetnosti ime Otona Ivekovi¢a sinonim

za Zanrovsko historijsko slikarstvo druge polovine 19. i prve polovine
20. stoljeca. U takvom je kontekstu, usprkos istaknutim likovnim
kvalitetama, lvekovi¢evo pejzazno slikarstvo ostalo tek djelomi¢no
istraZivano i prezentirano. Dobar dio toga opusa i danas je slabije poznat
ili posve nepoznat (pohranjen u depoima galerija i muzeja ili neotkriven
u privatnim kolekcijama). Stru¢no-znanstveni simpozij posvecen Ivanu
Rabuzinu i simbolici prirode u umjetnosti 20. i 21. stoljeca prilika je

da se Ivekovicevo moderno pejzazno slikarstvo iznova predstavi

i revalorizira. Izlaganje e se posvetiti prvenstveno pejzazima Otona
Ivekovica iz prve polovine 20. stoljeca te Ce iskoristiti prigodu da
preispita Ivekovi¢evu ulogu u razvoju modernog zavicajnog slikarstva.
Najprije ¢e se navesti osnovne informacije iz umjetnikova Zivotopisa,
napose one vezane za razvitak interesa prema modernom pejzazu

i zacetke tzv. nacionalnog izraza u umjetnosti krajem 19. i pocetkom
20. stoljeca. Potom ce se predstaviti ogledni primjeri iz 20.

stoljeca - prikazi Klanjca i Velikog Tabora s pripadaju¢im krajobrazima.
Na temelju likovnih analiza u konacnici ¢e se vrednovati lvekovicev
doprinos slikanju zagorskog krajolika i hrvatskom pejzaznom slikarstvu
opcenito. Osim toga, potraZit ¢e se eventualne formalno-stilske paralele
s kasnijim hrvatskim slikarima.
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Odjeci memorije djetinjstva kroz glazbeni kontrapunkt:
Ivan Rabuzin, Dora Pejacevi¢ i Bozidar Kunc

Sjecanje na djetinjstvo i idealan pejzaZz poveznice su djela lvana
Rabuzina sa skladbama iz ciklusa Zivot cvijeca Dore Pejacevi¢ i Mlado
lisce Bozidara Kunca. Likovni umjetnik Ivan Rabuzin i glazbeni umjetnici
Dora Pejacevi¢ i Bozidar Kunc upravo s radoscu i sjetom evociraju
uspomene iz svojih djetinjstava. Sve troje posjeduje ono djecje u sebi,
Zivo, pokretno, vole se igrati, a najvise im je zajednicko snivanje. Njima
je dopusteno u njihovim stilovima, likovnim i glazbenim, snivati, Sto
svako dijete Cini i uziva u tome. Svi uZivaju u tom snu, san stvara novi
stih, sliku, pjesmu, kojima je sve oprosteno. Ovi umjetnici su nam svaki
na svoj nacin omogudili da na tren ili dva pobjegnemo u djetinjstvo te
su nam darovali priliku za iskren i radostan osmijeh te pokoju (najcesce
skrivenu) suzu.

U izlaganju, djela Dore Pejacevi¢ i Bozidara Kunca promotrit ¢e se
kroz odabir kompozicija u formi klavirske minijature te ¢e se istaknuti
analogija izmedu glazbe i slikarstva - muzikoloski pojam ,tonske slike®
dopusta, naime, povlacenje paralele izmedu ovih skladatelja i Ivana
Rabuzina, cija se djela takoder mogu promatrati kao stanovite ,tonske
slike”. Ivan Rabuzin takoder masta, prikazuje svijet poetski uzviseno,
zapravo sklada svojevrsnu likovnu ,,0du radosti“ ili pak manje i ,krac¢e”
tonske slike u akvarelima, bakropisima i crteZima. Pored toga, poznato
je i daje Ivan Rabuzin bio nadahnut i inspiriran glazbom, koju je
konzumirao u velikim koli¢inama. S obzirom na dobro poznavanje
glazbenih opusa Dore Pejacevic i Bozidara Kunca, koje sam vec
definirala kao dje¢ja mastanja, namjera je, dakle, u izlaganju usporediti
ove umjetnike.

Ivan Rabuzin, Dora Pejacevi¢ i BoZidar Kunc, svaki u svome mediju,
prikazuju Zivot kao da je promatran kroz dje¢je o¢i. Zivahnost igre
i nesputano mastanje prisutni su kao nacelo i u skladbama i u slikama.
Zajednicka im je svakako i harmonicka struktura, uz poteskoce tehnicke
naravi, ali i suptilnost u interpretaciji. Njihova djela struje u
prepoznatljivoj disonanci, pruzajuéi nam umjetnicki uzitak kako
u vizualnoj, tako i u glazbenoj izvedbi.
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Paralelizam umjetnickih vizija i (trans)formacija krajolika

lvan Rabuzin pripadnik je zagorskog kruga naivne umjetnosti koji je,
svjesno se udaljivsi od realistickih formi, u svojim djelima uspostavio
svijet ,arealnih“ oblika i prostora. Stilizacijom i deindividualizacijom
prepoznatljivih elemenata stvarnosti stvorio je vlastiti sustav znakova
temeljen na redukciji, repeticiji, geometrizaciji, specificnoj stilizaciji
i koloristickim kompozicijama koje ritmiziraju oblike i prostor.
Zahvaljujuéi tome, figuracija se u njegovim djelima uspjesno pretapa
u apstrahirane kompozicije univerzalnih i vizionarskih vrijednosti,
kompozicije usredotoc¢ene na simboliku i ugodaj. Svodenje elemenata
na geometrijske forme otkriva intelektualan pristup oblikovanju kroz
pojednostavljivanje i procis¢avanje oblika. Takvim pristupom umjetnik
konkretizira svoju viziju harmoni¢nog svemira i Zivota. Njegovim
oblicima odise mir, vedrina i harmonija u kojima otkrivamo slavlje
Zivota.

Sli¢nim premisama vodi se suvremeni umjetnik Nikola Faller, koji
se izrazava formama land arta, ekoloski osvijestenim performansom
i crtezom. Diplomiravsi kiparstvo na Akademiji likovnih umjetnosti u
Beogradu, Faller se usmjerio prema stvaralastvu u skladu s prirodom,
prateci cikluse godisnjih doba i upotrebljavajuci u prirodi dostupne
materijale poput liS¢a, snijega, slame, trave, pijeska, piljevine, granja,
trske, koje potom oblikuje u ,,mandale, odnosno repetitivne kruzne
forme. Izlaganje ¢e se usredotociti na iScitavanje simbolike stvaralastva
lvana Rabuzina iz suvremenog rakursa, kao i na pronalaZzenje sli¢nosti
i razlika u poetikama jednoga naivnog autodidakta i jednoga
akademskog umjetnika te naivne i suvremene umjetnosti opcenito.
Posebna pozornost posvetit e se istrazivanju land arta te dimenzije
(ne)stalnosti umjetnickog djela.
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Igor Loinjak
Akademija za umjetnost i kulturu, Osijek
loinjakigor@gmail.com

Krajolik kao topos - prilog razumijevanju Rabuzinovih krajolika

Pojam ,krajolik” smatra se razmjerno jasnim terminom te se nerijetko
koristi bez svijesti o nizu impliciranih znacenja koja on u svom punom
opsegu moze podrazumijevati. U svakodnevnoj upotrebi krajolik
oznacava specificno uredenje ili odnos stvari (drveca, livada, kuca,
tvornica, otvorenoga prostora itd.) u nekom kraju. Nadalje, krajolik se
odnosi na izgled ili stil nekog kraja, pri ¢emu se ne misli samo na vrstu
kuéa ili drveca i red koji medu njima vlada nego i na drustvene i kulturne
implikacije toga reda. U geografskoj se znanosti pod tim pojmom
podrazumijeva morfologija oblika i strukture nekoga predjela, a moze
se raditi i o geografskom prostoru koji se prema odredenim prirodnim
ili drustvenim znacajkama i izgledom razlikuje od drugih predjela.

U kontekstu geografije govori se i o kulturnim pejzazima (krajolicima)
koji su u jednom trenutku promijenili izgled zbog djelovanja ljudskog
faktora. Krajolik je, naposljetku, i oblik reprezentacije u smislu
umjetnickog prikaza ili sloZenoga sustava znacenja tako da se u
likovhom smislu pod njime misli na djelo vizualne umjetnosti koje
prikazuje krajolik nekoga podrugja.

U izlaganju ce se na temelju teorijskoga instrumentarija kulturne
geografije i srodnih drustveno-humanistickih znanosti te komparativne
povijesnoumjetnicke analize pokusati dati drugacije citanje Rabuzinova
opusa te ga staviti u kontekst tradicije hrvatske pejzazistike 20. i 21.
stoljeca.
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Nerealizirani projekt Galerije Rabuzin u Varazdinu
arhitekta Vjenceslava Richtera

Izlaganje se bavi predstavljanjem nerealiziranog projekta izgradnje
Galerije Rabuzin u Varazdinu arhitekta Vjenceslava Richtera. Analizom
idejnog nacrta, koji je ranih devedesetih godina 20. stoljeca narucio Ivan
Rabuzin, moguce je rekonstruirati izgled i prostorni koncept galerije.
Kako se objekt trebao nalaziti u starogradskoj jezgri (Bakaceva ulica 2),
projektni je zadatak od arhitekta zahtijevao da se vanjskim izgledom
prilagodi ambijentu, dok se unutrasnjost trebala oblikovati slobodnije,
sukladno modernom arhitektonskom vokabularu. Tlocrti i presjeci
ukazuju na raspored prema kojem su prizemlje i kat rezervirani za
galerijski prostor, a potkrovlje za stambenu svrhu. Kroz sve nadzemne
etaZe trebala se protezati Richterova skulpturalna forma funkcionalnog
karaktera. Smjestanje impozantne skulpturalno-arhitektonske kreacije
u srediste gradevine nuzno dovodi do interakcije izmedu Rabuzinova
naivna slikarstva i Richterova modernistickog izricaja. Unatoc stilskoj
razlicitosti, sinergijom arhitektonskih elemenata i predvidenih
Rabuzinovih eksponata gradevina postaje svojevrsni Gesamtkunstwerk.
Moze se zakljuciti da iniciranjem inovativnog galerijskog prostora, koji
bi ujedno predstavljao jednu od prvih interpolacija u centru grada, Ivan
Rabuzin potvrduje ambiciju i viziju ¢ovjeka suvremene svijesti. U tom
smislu, kontekstualizacija i analiza dovode do interpretacije kojom

se iS¢itava idejna zasada i konacna valorizacija projekta.
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Retorika slike lvana Rabuzina

Namjera je izlaganja analizirati ,retoricka“ svojstva Rabuzinova
slikarstva - postupke i nacela oblikovanja koje slikar koristi, odnosno
invenira, a koji u cjelini stvaraju poetski ucinak slike, generirajudi
znacenja ponad denotativne, narativne dimenzije slike (cvijet, drvo,
sunce itd.). U tu svrhu posegnut e se za pojmovima iz teorije
knjiZzevnosti, odnosno jezi¢ne stilistike te u Rabuzinovu sistemu
poetsko-oblikovnih sredstava pokusati razluciti neke principe koji

bi idealno mogli odgovarati retorickim figurama poredbe, odnosno
analogije, sinegdohe, gradacije, hiperbole, paradoksa itd. U prvom
redu, tu je idealan, ali analiti¢ki plodonosan princip razlikovanja izmedu
metaforicke i metonimijske semanticke veze. Pomoc¢u pojmova poredbe
i analogijskog povezivanja pokusat ¢e se objasniti postupci koji sliku
grade kao neprestano uskladivanje ili pariranje dijelova unutar
pretpostavljene cjeline, dakle princip u kojem se znacenje pojedinog
oblika ili njihovih skupina ostvaruje upravo u kontekstu cjelovite
kompozicije, dakle paradigmatski. S druge strane, pomocu pojma
sinegdohe kao aspekta metonimijskog premjestanja znacenja u kojem
se izdvaja fragment ili aspekt oznacenog entiteta, pojasnjavaju se nacela
stilizacije, geometrizacije i ornamentalnosti -znacenje se ostvaruje
pomocu broj¢anog ili geometrijskog pojednostavljenja, a apodikticka
snaga te operacije izravno se suprotstavlja imperativu imenovanja

po sli¢nosti i stvaranja asocijativnih veza. Osim ovih, binarno
suprotstavljenih metaforickih i metonimijskih nacela, u Rabuzinovu

se slikarstvu mogu izdvoijiti i druge retoricke figure: primjerice, figura
gradacije, koja se dovodi u vezu s likovhom logikom koncentri¢nog
Sirenja i rasta; ili pak pojam hiperbolickog imenovanja pojedinih oblika,
kojim se oni izdvajaju kao simbolicka teZista. Koliko god s jedne strane
ovi i sli¢ni stilisticki pojmovi bili opéeniti i stoga univerzalno primjenjivi
bas na svako umjetnicko djelo, ova vrsta ras¢lambe u konkretnom
Rabuzinovu slucaju ipak pomaze pribliZiti tajnu znacenjskog obilja
naizgled jednostavna, repetitivha simbolickog jezika.
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mr. sc. Snjezana Pavici¢
Hrvatski povijesni muzej, Zagreb
s.pavicic@hismus.hr

Ratni pejzazi Marijana Detonija i Josipa Seissela (1941.-1945.)

Graficki listovi iz mape Plodovi uzbudenja Marijana Detonija i crteZi
Josipa Seissela iz serije U vrijeme zlo nastali su za vrijeme Drugoga
svjetskog rata i vazan su segment nadrealistickih nastojanja u hrvatskoj
umjetnosti. Oni izraZzavaju osobni doZivljaj rata pomocu simbola,
odnosno izraZavaju osjecaje straha, tjeskobe i uzasa. Na grafikama
Marijana Detonija isticu se prikazi raskomadanih tijela, od kojih se
dijelovi spajaju u zastrasujuce hibridne oblike koji asociraju na prijetece
nemani u pejzazima tjeskobnog ugodaja. Na crtezima Josipa Seissela
dominiraju izoblicene, zamotane figure koje ispunjavaju halucinantne
vizije cudovisnih prostora. Uz navedena djela, izlaganje ¢e predstaviti
nekoliko pejzaznih slika malog formata Marijana Detonija, iz istog
razdoblja, kao primjer znatno drukcijeg pristupa, odnosno kompozicija
uocljivo ,klasi¢nijeg” i ,mirnijeg” dojma.
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dr. sc. Snjezana Pintari¢
Muzej suvremene umjetnosti, Zagreb
snjezana.pintaric@msu.hr

Ivan Rabuzin i brendiranje umjetnosti

Ivan Rabuzin (1921.-2008.) jedan je od najznacajnijih predstavnika
hrvatske i svjetske naivne umjetnosti koji se ogledao u tradicionalnim
slikarskim disciplinama -slikarstvu, crtezu i grafici, a realizirao je i
brojne radove na podrucju primijenjene umjetnosti - kazaliSne zastore,
porculan i drugo. U svome rodnom Kljucu, u tradiciji velikih slikarskih
~knezova“, sagradio je obiteljsku kucu koja je ukljucivala i izlozbeni
prostor te raskoSne salone za primanje gostiju. Zahvaljujuéi tome te
njegovoj stalnoj prisutnosti i izvrsnoj prihvacenosti na trzistu umjetnina,
moZemo zakljuciti da se Rabuzin isti¢e kao jedan od nasih umjetnika
koji je postao umjetnik-brend, robna marka koja se prepoznaje kao
sinonim uspjesnosti i kvalitete. Rabuzin je takoder u potpunosti
prihvatio Warholovu tezu o ,poduzetnickoj umjetnosti“ kao o koraku
koji slijedi nakon stvaranja umjetnosti te se time svrstao medu rijetke
hrvatske umjetnike koji Zive od svog brenda.

Cilj ovog priloga je istraziti veze izmedu Rabuzinovog umjetnic¢kog
rada i konzumacije umjetnosti, koje su pridonijele stvaranju
jedinstvenog umjetnickog brenda na nasoj likovnoj sceni, kao doprinos
istraZzivanju brendiranja umjetnosti.

33


https://www.hismus.hr
http://www.msu.hr

lvan Rabuzin i simbolika prirode u umjetnosti 20. i 21. stoljeéa

Pejzazi 20. stolje¢a—Petak, 26. 3. 2021.

dr. sc. Petar Prelog
Institut za povijest umjetnosti, Zagreb

pprelog@ipu.hr

Priroda u djelima slikara UdruZenja umjetnika Zemlja
(1929.-1935.)

Unatoc tomu Sto se priroda u djelima slikara Udruzenja umjetnika
Zemlja ne pojavljuje kao sredisnji ili ekskluzivni motiv, a njezina
simbolika takoder nije u prvome planu, ona zauzima vazno mjesto u
umjetnickoj koncepciji s drustvenim angazmanom, koju su ti slikari, na
Celu s Krstom Hegedusi¢em, promovirali tijekom Zemljina djelovanja.
Ako je Hegedusi¢, prema Krlezinu misljenju, otpocetka slikao ,jedan

te isti motiv: svoje Hlebine, sebe i sve oko nas na ovoj nasoj hlebinskoj
zemlji“, onda je u potpunosti jasno da se lokalni krajolik u slikarstvu
Zemljinih protagonista ne moze tumaciti samo kao sporedan dio
slikarskog aranZmana. U ovome radu stoga ¢e se pozornost posvetiti
nacinima na koje je priroda predstavljana u djelima slikara Udruzenja
umjetnika Zemlja, znacenjima koje je takav nacin prikazivanja nosio, kao
i razlikama u tretmanu prirode u slikarskim opusima Krste Hegedusic¢a

i ostalih Zemljinih slikara. Posebice ¢e se naglasiti vaznost predstavljanja
lokalnog krajolika u jednoj od temeljnih ,zemljaskih“ ideja, onoj o
potrebi stvaranja nezavisnog, nacionalnog likovnog izraza. U tom
smislu, istaknut ¢e se razlike izmedu uloge krajolika u slikarstvu Zemlje

i istodobnoj strategiji ,naseg izraza“ Ljube Babica.
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Sanja Prijatelj
Pucko otvoreno uciliste Vrbovec, Vrbovec
sanja.prijatelj@gmail.com

Vrboveéke veze

Zivotni je i umjetnicki put lvana Rabuzina vodio $irom svijeta. Na
pocetku toga puta, u ratnom je vihoru u sije¢nju 1945. godine stigao
u Vrbovec gdje je upoznao svoju buducu suprugu Ljubicu. Rabuzin je
u svojoj autobiografiji zapisao: ,,S Ljubicom sam tada prvi puta posjetio
vrbovecko groblje koje sam mnogo kasnije naslikao. Mnogobrojne
Setnje vrboveckim pejzazima, Sume, gradecke Sume pune cvijeca kojeg
sam donosio Ljubici, pa cvijece iz vrboveckih vrtova. Nazivala me
slikarom, vjerojatno po literaturi koju sam ¢itao i u svezi razgovora
koje smo vodili.”

U izlaganju ce se razmotriti veze lvana Rabuzina i Vrbovca te
vrboveckog kraja - utjecaj vrboveckih pejzaza na njegovo slikarstvo, ali
i njegov rad u lokalnoj zajednici, odnosno njegov doprinos promociji
naive i likovhe umjetnosti openito, njegova povezanost s umjetnicima
s kojima se susretao na likovnim kolonijama, kao i percepcija njegova
djela u vrboveckom kraju danas. Naime, Rabuzin je poznavao lokalnu
scenu likovnih amatera te je s njima poceo suradivati u realizaciji
Vrboveckih likovnih susreta, likovne kolonije koja se od 1981. do 1994.
odrzavala u Vrbovcu. Kao rezultat Rabuzinova rada u ovoj koloniji,

u fundusu Puckog otvorenog ucilista Vrbovec cuva se osam njegovih
djela s prepoznatljivim motivima, o kojima ¢e takoder biti govora.
Vrbovecki likovni susreti s viemenom su postali najuglednija kolonija
naivnih slikara amatera u tadasnjoj drzavi, uz one u Trebnju i
Svetozarevu. Vazan je i Rabuzinov doprinos realizaciji aukcije odrzane
1987. godine kojom su prikupljana sredstva za obnovu Likovne galerije
Vrbovec.

Vrbovecka likovna kolonija imala je naglasenu pedagosku dimenziju
jer su umjetnici po skolama i mjesnim zajednicama odrZavali ogledne
satove likovne kulture i susrete s dacima. Prigodom VI. Vrboveckih
likovnih susreta Rabuzin je izjavio: ,To Sto smo do sada postigli valja
nadalje razvijati. Satove likovnog odgoja i susrete po mjesnim
zajednicama nema niti jedna kolonija. To je kapital.“ Rabuzinova
povezanost s Vrbovcem potrajala je sve do njegove smrti, a proglasen
je i njegovim pocasnim gradaninom.
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dr. sc. Katarina Rukavina
Akademija primijenjenih umjetnosti Sveucilista u Rijeci, Rijeka
katarina.rukavina@uniri.hr

Dekonstrukcija pejzaza u suvremenoj umjetnosti:
instalacija Sanjaju li biljke sutrasnjicu? Igora Eskinje

Umjetnicka instalacija Sanjaju li biljke sutrasnjicu? rijeckog umjetnika
Igora ESkinje nastala je u sklopu programa Dopolavoro manifestacije
Rijeka 2020.- Europska prijestolnica kulture, koji se bavi temom rada
i slobodnog vremena te njihovim metamorfozama, kao i onim Sto ostaje
kada rada vise nema. U sredistu je zanimanja posttranzicijska situacija
grada Rijeke, u kojoj industrija i proizvodni pogoni, nekad prepoznatljivi
elementi rijeckog identiteta, propadaju i nestaju. Upravo je to polaziste
rada Igora Eskinje, Sanjaju li biljke sutrasnjicu?, koji se temelji na motivu
i simbolici biljnog svijeta koji raste na mjestima napustenih tvornica i
industrijskih pogona. Rad promislja vitalnost i snagu tog procesa
okupacije i transformacije prostora od strane biljaka te njegovo znacenje
za Zivot i identitet grada Rijeke. Svoja promisljanja umjetnik likovno
artikulira izradom zidnih tapeta s biljnim uzorkom, od kojih se instalacija
sastoji.

U kontekstu simpozija Ivan Rabuzin i simbolika prirode u umjetnosti
20. I 21. stoljeca Eskinjin je rad zanimljiv upravo zbog svoje teme. lako
se umjetnik ponajprije bavi (post)industrijskim prostorima, tema je u
izvornom smislu pejzaz jer je osnovni likovni motiv Zivi biljni svijet koji
raste na specificnom mjestu. Istodobno, to je i antipejzaz, jer je ta biljka
korov, i jer to mjesto nije odredeno prirodnim, ve¢ industrijskim
ambijentom. Izlaganje ¢e predstaviti navedenu instalaciju Igora Eskinje
kao recentan primjer hrvatske suvremene umjetnosti koji se bavi
temom pejzaza u njegovom prosirenom pojmu.
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Motivi i radne procedure—Cetvrtak, 25. 3. 2021.

Tamara Rukavina
samostalna istrazivacica
tamara.rukavinazg@gmail.com

Rafaela Tassotti
samostalna istrazivacica
rafaela.tassotti@yahoo.es

Cvijece i cvjetni motivi zagorskog kraja u opusu lvana Rabuzina

Ivan Rabuzin (Klju¢, 1921. - Varazdin, 2008.) hrvatski je naivni umjetnik
Ciji opus krase likovna djela mahom pejzazne tematike. Rabuzinova
djela naj¢esce nose naziv poput Cvijet, Pracvijece, Veliki cvijet te se tako
naglasava vaznost cvjetnih motiva u njegovim djelima. Naglasak u ovom
istraZivanju stavljen je upravo na prepoznavanju pojedinih cvjetnih
motiva te njihovom imenovanju.

Cilj je ovoga istraZivanja putem aplikacije PlantNet utvrditi
genealogiju flore koju umjetnik koristi u svojim djelima te utvrditi
rasprostranjenost cvjetnih motiva koji se pojavljuju na platnu ovoga
naivnog umjetnika, kako bismo utvrdili jesu li plod autorove maste ili
doista postoje na geografskom podrucju gdje je autor odrastao i Zivio.

Interdisciplinarni spoj humanistic¢kih znanosti, tocnije povijesti
umjetnosti, s biologijom, kao poljem prirodnih znanosti, donosi nove
zakljucke na podrucju istraZzivanja opusa Ivana Rabuzina: ne prepoznaje
samo autorov umjetnicki talent, ve¢ naglasava i vaznost proucavanja
onoga Sto nas okruzuje.
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dr. sc. Vinko Srhoj

Odjel za povijest umjetnosti
Sveuciliste u Zadru, Zadar
vinko.srhoj@zd.t-com.hr

Umnogostruceni krajolik lIvana Rabuzina
ili o geometrijskom uzorkovanju

Na primjeru slikarskog djela Ivana Rabuzina razmatraju se aspekti
tipizacije i unifikacije motiva iz prirode, svojstveni autorima koji razvijaju
koncept krajolika kao amblematskog znaka. Citanje te vrste slikarstva
moguce je na podlozi invarijanti koje i u prirodnim znanostima
oznacavaju svojstvo nepromjenjivosti i repeticije kao posljedice
simetrijsko-geometrijskog uzorkovanja. lvan Rabuzin je tako, unutar
naivne umjetnosti, nakon iznalaska amblemati¢nog znaka krajolika

po kojemu je i morfoloski i stilski prepoznatljiv, istoga unificirao, ocistio
od ispada Zivotne nepredvidljivosti, naivi svojstvenog o¢udavanja i
nadrealizacije, privodeci ga redu i poretku, dovodeci ga u konacnici

u sfere nebioloskog i transhumanog poretka (vidljiv izostanak ljudske

i Zivotinjske figure, tih ,,svetih medasa“ naivistickog plein-airea).
Rabuzinov krajolik u svojoj strogoj geometriji/simetriji primjerom je one
umjetnosti koja je iznikla na podlozi mentalne ideje discipline i poretka
koja uvodi red u prirodu. lli, kako je jednom u Mondrianovu slucaju
ustvrdila kritika: fenomeni prirode sluze mu da u njima otkrije
zakonitosti razuma. Na tom tragu i Rabuzinova umjetnost napusta
tradicionalno podrucje ,nesvjesnog” u naivi i kroci prema ideji

o nadmocdi uma, reda, poretka. Unatoc takvoj sasvim legitimnoj
»nenaivnoj“ poziciji, Rabuzinova slabost nastupa u onom trenutku
kada Zivljenu vezu s prirodom zamjenjuje njezin davno upamcdeni i
neosvjezavani uzorak.
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dr. sc. Svjetlana Sumpor
Hrvatski muzej naivhe umjetnosti, Zagreb
svjetlana.sumpor@hmnu.hr

Utopijsko i distopijsko u likovnoj umjetnosti

Utopija i distopija izvorno su knjizevnoteorijski termini, odnosno
knjizevni Zanrovi. Filmskim adaptacijama knjiZzevnih djela te stvaranjem
originalnih filmskih djela Zanra distopije upotreba termina prosirena je
i na filmsku umjetnost. U filmu je, logikom medija, karakteristi¢noj
distopijskoj prici pridodana specifi¢cna distopijska ikonografija. S rastom
popularnosti Zanra distopije, filmske distopije svojom ikonografijom
znacajno utjecu na dio recentne likovne umjetnosti, prvenstveno (iako
ne iskljucivo) slikarstva i fotografije. U najvecem broju slucajeva, rijec
je o pejzazima i gradskim vedutama specificnih ikonografskih
karakteristika. U svjetlu recentnog proboja termina , distopijsko“ u
rjecnik likovne kritike, ovaj rad opisat ¢e i usporediti na sto se termini
Lutopijsko“ i ,distopijsko” u likovnoj kritici odnose. Posebna paznja
posvetit ¢e se razmatranju stvaralastva Ivana Rabuzina kao ,,utopijskog*®,
s obzirom na to da su brojni kriti¢ari i povjesnicari umjetnosti posegnuli
upravo za tim terminom u nastojanju definiranja njegove umjetnosti.
Stvaralastvo lvana Rabuzina sastoji se gotovo iskljucivo od prikaza
pejzaza. lako su mu kao polaziste posluzili stvarni zagorski krajolici,

oni su u njegovoj interpretaciji redovito transformirani u vizije koje su
kritiCari najcesce opisivali kao ,rajske prizore®, ,idile“ i ,idealizirane
pejzaze“ te ,utopijske” pejzaZe. Rad e analizirati motive i postupke
kojima se Rabuzin posluzio u stvaranju ,idealnog®, odnosno
Lutopijskog” pejzaza.
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Ante Zaja
Muzej Matija Skurjeni, Zapresic
ravnatelj@muzej-matija-skurjeni.hr

Skurjeni, Rabuzin i Zwirner:
dva nepoznata pisma Rabuzina Skurjeniju (1964.)

Izlaganje ¢e se koncentrirati na veljacu i oZujak 1964. godine i odnos
dvojice velikana hrvatskog i svjetskog naivnog, odnosno izvornog,
samoukog slikarstva, Matije Skurjenija i lvana Rabuzina. Dva, do sada
neobjavljena, rukom pisana Rabuzinova pisma Skurjeniju mogu
objasniti njihov odnos, kao umjetnika i kao prijatelja. Naime, poc¢etkom
Sezdesetih godina 20. stolje¢a Matija Skurjeni postigao je velik uspjeh
kad je, zahvaljujuéi kontaktu s Radovanom Ivsi¢em, s kojim ga je
povezao Ivan Picelj, realizirao izlozbu u Galerie Mona Lisa u Parizu,
krajem 1962. godine. Poznato je odusevljenje André Bretona i drugih
francuskih nadrealista Skurjenijevim fantasti¢cno-nadrealnim slikama
koje su bile izloZzene na toj izlozbi. Izlozbi je prisustvovao i njemacki
nadrealist Konrad Klaphech, koji je Skurjeniju pomogao s izlaganjem

u galeriji Rudolfa Zwirnera u Kélnu 1963. godine. Ta je izlozba i za slikara
i za galerista bila svojevrsno ispitivanje trzista. Navedena zbivanja bila su
od povijesne vaznosti za Zwirnera jer su ga financijski ojacala i ohrabrila
te je ve€ 1967. postao suosnivacem jedne od svjetski najvaznijih smotri
suvremene umjetnosti, Art Cologne.

Teza je ovoga izlaganja da je upravo Skurjeni Rabuzina preporucio
IvSicu te tako inicirao njegovo prvo izlaganje u Galerie Mona Lisa u
Parizu 1963. godine. Pretpostavka je da je odnos Skurjenija i Rabuzina
bio nalik odnosu oca i sina. Naime, Skurjeni je bio ¢ak 23 godine stariji
od Rabuzina, a obojica su, zahvaljujuci poznanstvu s Micom
Basicevi¢em, suradivali i s grupom umjetnika okupljenih oko Studija G
u Zagrebu.
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Nikola Albaneze (Zagreb, 1960.), povjesniar umjetnosti, rusist, muzeolog, od 2006.
do 2018. voditelj je muzeoloskih projekata neprofitne ustanove Academiae Cravatice,
a od 2003. procjenitelj u Aukcijskoj kuéi Kontura. U razdoblju od 2004. do 2008.
predavac kolegija Muzejske izloZbe na Katedri za muzeologiju Filozofskoga fakulteta
Sveucilista u Zagrebu; godine 2006. gostovao na Sveucilistu u Grazu. U Kabinetu
grafike HAZU zaposlen od 2000. do 2002. godine te autor koncepcije i kustoske
provedbe 3. hrvatskog trijenala crteza 2002. godine. Od 1994. do 2000. u Gradskom
muzeju Karlovac kustos odjela kulturne povijesti i voditelj galerije Vjekoslav Karas

(u sklopu istoga muzeja). Podrucja interesa: hrvatska likovna umjetnost od 19.
stoljeca do danas, likovna kritika, teorija muzejskih izloZbi te vrednovanja umjetnina
i muzealija, problematika kulturnoga identiteta i interpretacija bastine.

Ivana Basicevic¢ Antic (1976.) doktorirala je na Univerzitetu umetnosti u Beogradu
na grupi za Interdisciplinarne studije. Upravitelj je fondacije Fond llija & Mangelos (od
2007.). Autor je niza strucnih studija medu kojima su: Svet po Iliji, monografija, 2009.
(urednik i autor teksta); ,Lo strano caso di llija Bosilj“, Magazine of the Outsider Art
Observatory, University of Palermo, br. 4, ozujak 2012.; ,The Personal Mythology of
Mangelos®, u: mangelos, Paraguay Press, Paris, 2014.; ,,Being ‘The Other’ - Analysis

of Three Artistic Cases: Nancy Spero, Cy Twombly and Dimitrije Basicevi¢ Mangelos®,
AM Journal of Art and Media Studies, br. 8, 2015.; Emerik Fejes, monografija, Muzej
savremene umetnosti Vojvodina, Novi Sad, 2012. Sudjelovala je na internacionalnim
simpozijima “Outsider Art: European Prospective”, u sklopu: Outsider Art Past
Forward, Helsinki, 2011. i “Forum for Outsider Art, a European Platform for Art Studios
and Artists”, Minster, 2011. Kustos niza izlozbi u zemlji i inozemstvu. Clan Upravnog
odbora nagrade Dimitrije Basicevi¢ Mangelos Award.

Vesna Burojevi¢ rodena je u Sidu, Republika Srbija, 1963. godine. Diplomirala na
Odeljenju za istoriju umetnosti Filozofskog fakulteta, Univerziteta u Beogradu.
Zaposlena u Galeriji slika ,,Sava Sumanovi¢® u Sidu. Stekla zvanje videg kustosa.
Glavno polje istraziva¢kog rada joj je opus Save Sumanovic¢a (1886.-1942.) i odredenje
njegovog znacaja u formiranju jugoslavenske moderne umjetnosti u prvoj polovini
dvadesetog stoljeca. Autorica brojnih istrazivackih radova koji upucuju na
suvremenost, originalnost i smisaonu odredenost Sumanovi¢evog opusa. Autorica

je nekoliko izlozbi posvecenih suvremenoj interpretaciji djela Save Sumanovica.

Sudionica je i organizatorica brojnih znanstvenih i stru¢nih skupova.

Mihaela Cik rodena je 1994. godine u Koprivnici, a osnovnu skolu i opéu gimnaziju
zavrsila je u Burdevcu. Na Filozofskom fakultetu Sveucilista u Zagrebu zavrsila je
2018. godine dvopredmetni studij povijesti umjetnosti i komparativne knjizevnosti.
Tijekom 2019. i 2020. godine polazila je u Muzeju grada Burdevca program stru¢nog
osposobljavanja za kustosicu nakon cega je radila kao nastavnica likovne umjetnosti
u Gimnaziji dr. lvana Kranjceva u Burdevcu. O temama iz podrucja umjetnosti i
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knjizevnosti, osobito onima koje se ti¢u podrucja Podravine, izlaze na znanstvenim
skupovima i kongresima te pise u stru¢nim radovima. Redovito objavljuje knjizevne
kritike i prikaze strucne literature te povremeno pise predgovore izlozbama i
predstavlja knjige.

Vesna Delié Gozze rodena je u Dubrovniku, gdje je zavrsila gimnaziju. Na
Filozofskom fakultetu u Zagrebu diplomirala povijest umjetnosti i komparativnu
knjizevnost. Studirala Cetiri semestra reziju na Akademiji dramskih umjetnosti

u Zagrebu. Stekla magisterij znanosti na Filozofskom fakultetu filmoloskom temom
naslova Filmski izraz izmedu dokumentaristike i fikcije. Visegodisnja urednica filmskog
programa u SKUC-u, Zagreb. Muzejski stru¢ni rad zapocela u KneZzevom dvoru
ustanove Dubrovacki muzeji. Boravila na stru¢nom usavrsavanju na Goethe institutu
u Berlinu i na Sveucilistu Yale u New Havenu. Redateljica je dokumentarnih filmova.
Za film Zima ljetnikovaca dobila je Grand Prix za reZiju na ICCROM-u u Rimu, 1991.
Bila je v. d. ravnateljicom Dubrovackih muzeja te ravnateljicom memorijalnog muzeja
Dom Marina Drzi¢a i Umjetnicke galerije Dubrovnik. U vise mandata bila je ¢lanica
vije¢a Nacionalnog komiteta ICOM-a te upravljackih tijela Hrvatskog muzejskog
drustva i medunarodnih ICOM-ovih komiteta. Aktivno izlaZe na stru¢nim
medunarodnim konferencijama ICOM-a. Autorica je vise od stotine izlozbi te je stekla
zvanje muzejske savjetnice.

Goran Durdevic (Pozega, 1988.) arheolog je i povjesnicar koji se obrazovao

i usavrsavao u Zadru, Los Angelesu i Pekingu, gdje je trenutno na doktorskom studiju
iz arheologije na Sveucilistu Capital Normal. Interesi su mu podijeljeni u tri grane:
globalna antika i komparacija starovjekovnih carstava Rima, Perzije, Indije i Kine;
ogledala/zrcala i digitalna humanistika; ekoloska humanistika jugoistocne Europe.
Koautor je dviju knjiga: Sedamdeset godina nogometa u Vidovcima (2016.) i Svila,
zmajevi i papir: arheologija, povijest, kultura i civilizacija Kine (u tisku, 2021.). Urednik
je ili suurednik Cetiri knjige. Dobitnik je stipendije MZO-a za nadarene studente

(A kategorija) u razdoblju 2007.-2010. i dvaju Rektorovih nagrada za akademske
godine 2008./2009. i 2011./2012. Bio je finalist Top stipendije (200g9. i 2011.), nagrade
Hrvatske udruge nastavnika povijesti (2015.) i stipendije viade NR Kine za studij (2017.
- 2021.). Suvoditelj je medunarodnog projekta Mirror Studies i autor web-stranice
projekta.

Vana Govic diplomirala je povijest umjetnosti i etnologiju na Filozofskom fakultetu
u Zagrebu. Od 2015. godine zaposlena u Pomorskom i povijesnom muzeju Hrvatskog
primorja Rijeka kao visa kustosica i voditeljica Memorijalnog centra Lipa pamti.
Kombinirajuéi kulturu sjecanja i suvremenu umjetnost, istrazuje potencijale
suvremenih muzeja za drustvenu promjenu. Uspjesno je implementirala prvi
participativni model upravljanja muzejima u Hrvatskoj. Kustosica je velikog broja
izlozbi i site-specific umjetnickih instalacija, autorica brojnih knjiga, kataloga i ¢lanaka.
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Ivan Kokeza diplomirao je povijest umjetnosti i povijest na Filozofskom fakultetu
Sveucilista u Splitu. Tijekom zimskog semestra 2015./2016. godine boravio je na
Sveucilistu Adam Mickiewicz u Poznanu. Od 2016. godine polazi poslijediplomski
doktorski studij povijesti umjetnosti na Filozofskom fakultetu Sveucilista u Zagrebu,
na kojem izraduje disertaciju pod naslovom Historijsko slikarstvo u Hrvatskoj od ilirskog
pokreta do Drugog svjetskog rata. Od 2018. godine djeluje kao istrazivac u statusu
doktoranda na projektu Hrvatske zaklade za znanost Umjetnost i drzava u Hrvatskoj
od prosvjetiteljstva do danas. Od 2020. godine zaposlen je kao kustos pripravnik Zbirke
slika, grafika i skulptura u Hrvatskom povijesnom muzeju u Zagrebu.

Gabrijela Krmpotic Kos Zivi i radi u Zagrebu. Ve¢ sa pet godina kre¢e u Glazbenu
Skolu Vatroslava Lisinskog u Zagrebu svirati klavir, ¢ime zapocinje njezin odabir raditi
i sluziti kulturi i umjetnosti; to je poziv, a ne radno mjesto, kako Cesto istice. Radila je
kao muzikoterapeut, profesorica glazbene umjetnosti i pedagoginja te je vise od 16
godina provela u Koncertnoj direkciji Zagreb obavljajuce najsloZenije produkcijske
poslove. Zasluzna je za mnogobrojne glazbeno-scenske, glazbene, filmske i likovne
manifestacije i brojna druga dogadanja u Zagrebu, Hrvatskoj i svijetu. Nakon vise od
20 godina rada u kulturi, zapocinje novu etapu na svom kulturnom putu, radom u
muzeju. Bila je ravnateljica nacionalnog Hrvatskog muzeja turizma u Opatiji, a od
2019. obnasa duznost ravnateljice nacionalne muzejske institucije Hrvatskog muzeja
naivne umjetnosti u Zagrebu. Ponosno sa svojim suradnicima, djelatnicima HMNU-a
radi na redefiniranju nove strategije novoga objekta koja ¢e na nov, suvremen i
atraktivan nacin prikazati autenti¢nu hrvatsku umjetnost, svakako najposebniju

- hrvatsku naivu. Skolovala se u rodnome gradu, studiravéi na Muzi¢koj akademiji

i Fakultetu politickih znanosti u Zagrebu, te u Italiji (Bologna) i Austriji (Salzburg).
Vjeruje kako ce i kao kustosica doprinijeti nekim novim muzejsko-galerijskim
aktivnostima u skoroj buduénosti u muzeju u suradnji s novim suradnicima koji ¢e joj
se ubrzo prikljuciti u radu. Clanica je mnogobrojnih umjetnickih i kulturnih muzejskih
udruZenja, visestruko je nagradivana hrvatskim i medunarodnim nagradama

i priznanjima. Iskreno vjeruje da je svaka umjetnost moguca.

Helena Kusenié diplomirala je povijest umjetnosti i hrvatski jezik i knjizevnost

na Filozofskom fakultetu u Zagrebu. Od 2013. zaposlena kao kustosica Muzeja grada
Koprivnice. Suradnica je udruge za promicanje hrvatske umjetnosti i kulture Mamuze
i AK galerije. Od 2016. do 2018. izvrna je urednica Podravskog zbornika,
multidisciplinarne publikacije Muzeja grada Koprivnice. Bavi se pisanjem tekstova

iz podrug¢ja likovne umjetnosti (autorica knjige Putevima Hlebinske $kole, 2018.),
organiziranjem izlozbi u zemlji i inozemstvu, kao i pedagosko-edukativnih radionica.
Voditeljica je projekta Drava Art Biennale (DAB) koji problematizira problem vode

u umjetni¢kom i socioloskom smislu; djecjeg ljetnog kampa KUL Hlebine (Kultura,
Umjetnost, Logorovanje) te rezidencija umjetnika HINT (Hlebine, Inovacija, Naiva,
Tradicija). Od 2018. dopredsjednica je Kulturnog vijeca Grada Koprivnice te Udruge
osoba s invaliditetom Grada Koprivnice Bolje sutra. Sudjelovala u projektima razmjene
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mladih (Finska, 2013.; Cedka, 2015.; Spanjolska, 2019.), a danas aktivno suraduje
u brojnim (EU) projektima senzibilizacije javnosti i osnazivanja osoba s invaliditetom.

Igor Loinjak roden je u Osijeku 3. travnja 1988. Zavr3ivsi gimnaziju prirodoslovno-
matematickoga smjera, upisuje studij filozofije i religijskih znanosti na Filozofskom
fakultetu Druzbe Isusove u Zagrebu. Bakalaureat iz podrucja filozofije stekao je 2010.
godine na Filozofskom fakultetu Druzbe Isusove, a dvije godine kasnije diplomu
magistra struke komparativne knjizevnosti i povijesti umjetnosti na Filozofskom
fakultetu u Zagrebu. Iste je godine upisao poslijediplomski doktorski studij povijesti
umjetnosti na Filozofskom fakultetu Sveucilista u Zagrebu. Za vrijeme studija
nagraden je Rektorovom i Dekanovom nagradom za izvrsnost u studiju. Radio je u
Gradskim galerijama Osijek i Muzeju likovnih umjetnosti Osijek, a od prosinca 2015,
zaposlen je na mjestu asistenta na Odsjeku za vizualnu i medijsku umjetnost pri
Akademiji za umjetnost i kulturu u Osijeku. Od 2015. do 2017. bio je voditelj Galerije
Kazamat u Osijeku. Organizirao je nekoliko autorskih izloZbi te napisao veci broj
uvodnika i predgovora za umjetnicke kataloge. Clan je HS AICA-e.

Klara Macoli¢ rodena je 1994. godine u Varazdinu. Nakon zavrsenog dvopredmetnog
preddiplomskog sveuciliSnog studija povijesti i povijesti umjetnosti na Filozofskom
fakultetu u Rijeci 2017. godine, magisterij nastavlja na jednopredmetnom
diplomskom studiju povijesti umjetnosti SveuciliSta u Zagrebu, istraZivacki smjer,
modul Konzervatorstvo. Dobitnica je Rektorove nagrade za akademsku godinu
2018./2019. Diplomirala je 2019. godine s temom Stilsko restauriranje Trakos¢ana

u 19. stoljecu. Istrazivacki rad na tom podrucju nastavlja u suradnji s muzejom

Dvor Trakos¢an te objavljuje radove u ¢asopisima Podravina i Kolo. Zaposlena je

u privatnom sektoru kao voditeljica projekta za poticanje poduzetnistva u kulturnim

i kreativnim industrijama, koji sufinancira Ministarstvo kulture i medija.

Dr. sc. lIvana Mance, povjesnicarka umjetnosti. Od prosinca 2003. zaposlena je

u Institutu za povijest umjetnosti u Zagrebu. U znanstvenoj djelatnosti posveéena je
istraZivanju povijesti hrvatske povijesti umjetnosti te razli¢itim temama iz umjetnosti
19. i 20. stoljeca - ulozi umjetnosti i kulturne bastine u konstituiranju nacionalnog
identiteta u 19. stoljecu, povijesti slikarstva u 19. i 20. stoljecu, povijesti umjetnickih
institucija u 19. i 20. stolje¢u. U navedenom podrucju znanstvenog bavljenja objavila
je jednu znanstvenu monografiju, nekoliko poglavlja u knjigama skupine autora te vise
znanstvenih i stru¢nih ¢lanaka. Od vremena studija bavi se i likovno-kriti¢kim radom,
prateéi suvremenu umjetnicku produkciju i druga izloZbena zbivanja od interesa.
Autorica je i nekolicine izlozbi. Clanicaje vise strukovnih udruzenja (AICA, DPUH,
ULUPUH). Glavna je urednica znanstvenog ¢asopisa Zivot umjetnosti te ¢lanica
urednistva znanstvenog ¢asopisa Peristil. Kao mentorica za teorijski rad sudjeluje na
doktorskom studiju umjetnosti na Akademiji likovnih umjetnosti Sveucilista u Zagrebu
te na doktorskom studiju humanistic¢kih znanosti Sveucilista u Zadru.
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Suzana Marjanic (1969.) znanstvena je savjetnica u Institutu za etnologiju

i folkloristiku u Zagrebu, gdje ostvaruje interese za teorije mita i rituala, kulturnu

i kriticku animalistiku te izvedbene studije. Doktorirala je na temi Mitsko u
usmenoknjizevnom - tragom Nodilove re/konstrukcije ,,stare vjiere” Srba i Hrvata 2002.
godine. Objavila je tri autorske knjige: Glasovi ,Davnih dana”: transgresije svjetova

u Krlezinim zapisima 1914-1921/22 (2005.), Kronotop hrvatskoga performansa: od
Travelera do danas (2014.) i knjigu Topoi hrvatskoga performansa: lokalna vizura (2017.).
Suurednica je Sest zbornika radova. Vanjska je suradnica (predavacica) Odsjeka za
etnologiju i kulturnu antropologiju Sveucilista u Zadru i Poslijediplomskoga studija
knjizevnosti, izvedbenih umjetnosti, filma i kulture na Filozofskom fakultetu u
Zagrebu. Za knjigu Kronotop hrvatskoga performansa: od Travelera do danas dobila
je Godisnju nagradu Hrvatske sekcije AICA i Drzavnu nagradu za znanost.

Ksenija Orelj studirala je povijest umjetnosti i njemacki jezik i knjizevnost na
Filozofskom fakultetu u Zagrebu. Magistrirala je kustoske kulture pri Akademiji
likovnih umjetnosti u Leipzigu. 2018. bila je kustosica u rezidenciji

u Museumsquartieru u Becu, Q27. Trenutno radi kao visa kustosica u Muzeju
moderne i suvremene umjetnosti u Rijeci. Clanica je Hrvatske sekcije AICA-e,
medunarodnog udruzenja likovnih kriti¢ara. Objavila je niz publikacija i ¢lanaka.
U kustoskom je djelovanju zainteresirana za programe koji se temelje na
interdisciplinarnom i timskom pristupu, s fokusom na temu dokolice i promjena
u sustavu rada.

Snjezana Pavicic (Zagreb, 1958.) diplomirala je povijest umjetnosti i arheologiju

na Filozofskom fakultetu Sveucilista u Zagrebu (1981.), gdje je magistrirala temom
Politicki plakat u Hrvatskoj 1940 - 1950, a 2009. godine odobrena joj je tema
disertacije Tendencije u hrvatskoj likovnoj umjetnosti 1940 - 1950. Stekla je zvanje
muzejske savjetnice (1997.) i voditeljice Likovne i Sakralne zbirke Hrvatskog
povijesnog muzeja u Zagrebu (1991.). Autorica je vise samostalnih i studijskih likovnih
izlozbi te suradnica niza velikih izloZzbenih istrazivackih projekata tima autora u
hrvatskim i inozemnim muzejima (u Zagrebu: Muzej za umjetnost i obrt, Muzejsko-
galerijski centar Klovicevi dvori, Muzej suvremene umjetnosti i Moderna galerija;
Narodni muzej u Budimpesti; Drzavna galerija u Stuttgartu i drugi). Objavljuje ¢lanke,
kritike, recenzije te izvorne znanstvene radove o temama iz povijesti umjetnosti,
vizualnih komunikacija, muzeologije, zastite spomenika u stru¢noj periodici (Peristil,
Zivot umjetnosti, CIP, Kaj, Prilozi Instituta za arheologiju, Museumskunde, Informatica
Museologica, Vijesti muzealaca i konzervatora Hrvatske) i Casopisima za kulturu i
umjetnost (Vijenac, Zarez, Kontura). Suraduje u programima Hrvatske radiotelevizije
te Instituta za povijest umjetnosti. Sudjelovala na vise stru¢nih i znanstvenih skupova
u Hrvatskoj i inozemstvu.
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Dr. sc. Snjezana Pintaric rodena je 1960. u Pregradi, Republika Hrvatska.
Diplomirala povijest umjetnosti i njemacki jezik i knjizevnost na Filozofskom
fakultetu u Zagrebu 1983. Na Filozofskom fakultetu u Zagrebu stekla titulu doktorice
informacijskih i komunikacijskih znanosti 2020. Od 1998. ravnateljica je Muzeja
suvremene umjetnosti u Zagrebu. Voditeljica Zbirke slikarstva. U svom kustoskom
radu stekla zvanje muzejske savjetnice. Od 1999. do 200g9. voditeljica projekta
izgradnje nove zgrade Muzeja suvremene umjetnosti. Sa stru¢nim i znanstvenim
izlaganjima sudjelovala na simpozijima i kongresima na temu povijesti umjetnosti

i muzeologije. Kao urednica publikacije Volumen - katalog zbirki MSU primila godisnju
nagradu Drustva povjesnicara umjetnosti Hrvatske 2007., a za izlozbu Nepokorena
Suma - Hommage Radovanu Ivsi¢u (koautorstvo s Annie Le Brun) nagradu za najbolju
izlozbu Hrvatskog muzejskog drustva 2015. Za zasluge u kulturi nagradena je
ordenima Republike Hrvatske i Republike Austrije.

Dr. sc. Petar Prelog povjesniar je umjetnosti, visi znanstveni suradnik u Institutu
za povijest umjetnosti. U okviru znanstvenoistraZivackog programa Instituta bavio

se temama vezanim za povijest hrvatske umjetnosti 20. stoljec¢a i bio suradnik na vise
znanstvenoistrazivackih i stru¢nih projekata. Autor je brojnih tekstova objavljenih u
knjigama, znanstvenoj i stru¢noj periodici te urednik viSe monografija i zbornika. Kao
vanjski suradnik sudjelovao u izvodenju nastave na Akademiji likovnih umjetnosti

i Odsjeku za povijest umjetnosti Filozofskog fakulteta Sveucilista u Zagrebu, Odsjeku
za povijest umjetnosti Filozofskog fakulteta Sveucilista u Ljubljani i Sveucilistu

u Zadru. Sudjelovao je na nizu domadih i medunarodnih znanstvenih skupova, a
autorski potpisuje nekoliko monografskih i problemskih izlozaba, medu kojima se
izdvajaju Proljetni salon 1916.-1928 (Umjetnicki paviljon, Zagreb, 2007.) i Umjetnost

i Zivot su jedno: UdruZenje umjetnika Zemlja 1929.-1935. (autor izlozbene koncepcije

i voditelj autorskog tima izlozbe; Galerija Klovicevi dvori, Zagreb, 2019.). Dobitnik

je DrZzavne nagrade za znanost za 2018. godinu za autorsku knjigu Hrvatska moderna
umjetnost i nacionalni identitet.

Sanja Prijatelj rodena je 1972. godine u Zagrebu. Nakon zavrsene osnovne i srednje
Skole u Vrbovcu, upisuje studij kroatistike na Filozofskom fakultetu Sveucilista u
Zagrebu koji zavrsava stekavsi zvanje profesorice hrvatskog jezika i knjizevnosti.
Tijekom srednje Skole i studija pocela je raditi kao novinarka na radiju i televiziji te

u novinama. Od 1998. godine postaje zaposlenica HRT-a, odnosno Radija Sljeme na
kojem radi kao novinarka, reporterka, voditeljica i urednica. Suraduje i u televizijskom
programu mati¢ne kuce. 2007. godine postaje ravnateljica Puckog otvorenog ucilista
Vrbovec, javne ustanove Ciji je osnivac¢ Grad Vrbovec. Djelatnost Ucilista je kultura

i obrazovanje, a u sklopu ustanove djeluje i muzejska zbirka koju je 2012. ustrojila
Sanja Prijatelj. Uz redovite ravnateljske poslove aktivno istrazuje povijest Vrbovca i
okolice te je do sada objavila nekoliko knjiga. Autorica je brojnih publikacija, kataloga,
plakata i deplijana te vise izlozbi.
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Katarina Rukavina (1976.) docentica je na Akademiji primijenjenih umjetnosti
Sveucilista u Rijeci gdje izvodi nastavu iz povijesti i teorije umjetnosti na Odsjeku

za likovnu pedagogiju i Odsjeku za primijenjenu umjetnost. Nakon zavrSenog studija
filozofije i povijesti umjetnosti na Filozofskom fakultetu Sveucilista u Zagrebu,
poslijediplomski studij filozofije, grana estetika, zavrsila je na istom fakultetu 2008.
obranivsi disertaciju pod naslovom Filozofijsko utemeljenje umjetnicke prakse XX.
stoljeca. Videnje i spoznaja u vizualnim umjetnostima XX. stoljeca. Autorica djeluje

u interdisciplinarnom podrucju estetike, filozofije, teorije i povijesti umjetnosti,

u kojem istrazuje pitanja vezana za diskurs vizualnosti te ideju umjetnosti polazeci

od njezinog spoznajnog odredenja. Znanstveni interes fokusira na bitne promjene u
razvoju vizualne kulture, umjetnosti i njezinog pojma u 20. stolje¢u i danas. Objavljuje
radove u znanstvenim casopisima Filozofska istraZivanja, Metodicki ogledi, Ars Adriatica
i Ars & Humanitas. Zivi i radi u Rijeci.

Tamara Rukavina zavrsila je Prirodoslovno-matematicki fakultet u Zagrebu.
Diplomski rad obranila je 2017. godine s temom Hidrografska i bio-opticka svojstva
JuZnojadranske kotline zimi. Sudjelovala je kao volonter na manifestaciji No¢ biologije
koja se odrzava na bioloskom odsjeku Prirodoslovno-matematickog fakulteta.
Iskustvo terenskog rada stekla je na podrudju Istre, Kvarnera i Gorskoga kotara

te u okolici Zagreba u sklopu obaveznih i izbornih kolegija tijekom studija. Trenutno
je zaposlena u Osnovnoj skoli Hrvatski Leskovac kao profesorica biologije i kemije.
Strucni ispit poloZila je 2019. godine.

Vinko Srhoj likovni je kriti¢ar i redoviti profesor Odjela za povijest umjetnosti
Sveucilista u Zadru. Podrucje njegovog znanstvenog interesa, od teme magistarskog
rada o likovhom kriti¢aru Kosti Stajni¢u do disertacije o grupi Biafra, vezano je za ideje
ranog modernizma reflektirane na stvaranje ,,nacionalnog stila“ te drustveno
angaZiranu umjetnost sedamdesetih godina 20. stoljeca. Od sredine sedamdesetih
godina 20. stoljeca, uz znanstveni rad, aktivan je kao likovni kriticar, objavljujuéi u
gotovo svim hrvatskim dnevnim i periodickim publikacijama. Objavio je vise od tisucu
znanstvenih i stru¢nih tekstova. Organizira i piSe tekstove za grupne i autorske izlozbe
vezane za suvremenu umjetni¢ku scenu, posebno se orijentiraju¢i na postmodernu
umjetnost. Od 1990. autor je tematskih izlozbi trijenala hrvatskog slikarstva Plavi
salon: Corpus Alchymicum, Inovacije u slikarstvu osamdesetih godina, Strategija citata

u umjetnosti osamdesetih i devedesetih godina, Retroavangarda, Neomoderna ili jos
Jedan prijelom stoljeca, U susret Plavom salonu, Umjetnik kao idealni laZljivac, Realizmi
privatnosti, subjektivno u objektivnom u novom hrvatskom slikarstvu. Glavni je istrazivac
na istrazivackom projektu MZO-a pod nazivom Likovna umjetnost i likovna kultura 19.,
20. I 21. stolje¢a u Dalmaciji. Pokretac je i urednik ¢asopisa za knjizevnost i umjetnost
Glasje te ¢lan uredniStva ¢asopisa Ars Adriatica. Politicki je kolumnist zadarskog
tjednika Narodhi list. Clan je Drustva povjesni¢ara umjetnosti Hrvatske, Hrvatskog
muzejskog drustva i AICA-e.
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Svjetlana Sumpor diplomirala je povijest umjetnosti i komparativnu knjizevnost,

a doktorirala na Poslijediplomskom doktorskom studiju knjizevnosti, izvedbenih
umjetnosti, filma i kulture na Filozofskom fakultetu Sveucilista u Zagrebu
disertacijom Ironija kao strategija u Zanru distopije. Radi kao visa kustosica i voditeljica
zbirke u Hrvatskom muzeju naivne umjetnosti u Zagrebu, gdje je osmislila

i organizirala brojne izlozbe. Osim kataloga izlozbi napisala je dvije zbirke eseja
(Dekodiranje slika, 2005.; Dekodiranje slika 2, 2015.), tri monografije (lvan Generali¢
1930-1945., 2009.; Petar Smaji¢ 1932-1941., 2010.; Ivan Generali¢ 1946-1961., 2014.),
muzejski vodic te scenarij za dokumentarni film o Ivanu Rabuzinu (Kljuc srece, 2007.).
Kao ¢lanica autorskog tima sudjelovala je u realizaciji izlozbe Umjetnost i Zivot su
Jedno: UdruZenje umjetnika Zemlja 1929. - 1935. (Galerija Klovi¢evi dvori, Zagreb,
2019.). Uz rad u Muzeju objavila je brojne tekstove, uglavnom kriticke osvrte na
izlozbe i knjige, u specijaliziranim ¢asopisima te sudjelovala na medunarodnim
stru¢nim i znanstvenim simpozijima. Clanica je HS AICA-e (Association internationale
des critiques d’art), AAMC-a (Association of Art Museum Curators), USS-a (Utopian
Studies Society) i DPUH-a (Drustvo povjesnic¢ara umjetnosti Hrvatske).

Rafaela Tassotti magistra je povijesti umjetnosti i $panjolskoga jezika. Tijekom
studija dobila je Rektorovu i Dekanovu nagradu. Sudjelovala je na kongresima Hrvatski
povjesnicari umjetnosti: Olga MarusSevski i Dani Cvita Fiskovica. Radila je na projektu
digitalizacije ¢asopisa za povijest umjetnosti Peristil. Pod mentorstvom dr. sc. Sanje
Cvetni¢, zajedno s nekolicinom kolega studenata, organizirala je izlozbu o velikim
povijesnim urama tirolskoga majstora Wendelina Jagera, pod nazivom Tik-tak: tempus
volat, hora fugit, horologium manet. Sudjelovala je u projektu Mapiranje grada Zagreba
frankapanskim tragovima u sklopu kolegija Frankapani kao narucitelji.

Ante Zaja roden je 1966. u Sinju. Zavrsio Srednju $kolu u Zagrebu. Diplomirao
slikarstvo u klasi profesora Dure Sedera na Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu.
Za diplomski rad dobio Nagradu ALU. Kao student izlagao u Kopenhagenu. Izlagao
na 13 samostalnih i brojnim skupnim izlozbama. Zivio i stvarao u Pragu. Djela mu se
nalaze u mnogim javnim, privatnim i sakralnim zbirkama. O njegovom umjetnickom
radu pisali su eminentni likovni kriticari i povjesnicari umjetnosti u tisku, na radiju

i televiziji (Darko Glavan, Tonko Maroevi¢, Nada Beros, Sanda Krizi¢-Roban, Zvonko
Makovi¢, Mladenka Solman i drugi). Od 2015. ravnatelj je Muzeja Matija Skurjeni

u Zapresicu. Stekao je muzejsko zvanje kustosa. Clan je Hrvatskog drustva likovnih
umjetnika (HDLU) i Hrvatskog muzejskog drustva (HMD). Clan Hrvatske zajednice
samostalnih umjetnika (HZSU) bio je od 1998. do 2015,
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lvan Rabuzin

Hrvatski muzej naivne umjetnosti, 2021.

i simbolika prirode

Gabrijela Krmpoti¢ Kos

u umjetnosti

Ivana Mance, Petar Prelog i Svjetlana Sumpor

20. i 21. stoljec¢a

Isidora Vujosevic

Virtualni simpozy cranc i
pOVOdom 1 OO- Obljetnice TOdenja INFORMATICKA PODRSKA SIMPOZIJA
lvana Rabuzina Ante Desanti

(Klju¢, kod Novog Marofa, 27.3.1921. - Varazdin, 18.12.2008.)
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Ivan Rabuzin, Na bregovima - prasuma, 1960.,
(izrez), ulje na platnu, 692x1167 mm,

Foto: D. Bavoljak © HMNU, Zagreb Program simpozija i KnjiZica saZetaka realizirani su
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Slika 2 (str. 56-57)

Ivan Rabuzin, U bregovima polje, 1968.,
(izrez), ulje na platnu, 700x1000 mm,
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