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DISKOGRAF

U okviru projekta, diskografski se filtri odnose na tehnoloske,

poeticke, politicke i ekonomske dimenzije “filtriranja” glazbe u

izdanju diskografskih tvrtki, naroCito Sto se tice odabira glazbenog

repertoara i interpreta, produkcijskih moguénosti i teznji, uvjeta rada glazbenika i nacina
trziSnog plasmana. Vazni su za razumijevanje ukupne dinamike, hijerarhija i tendencija u glazbi
i glazbenom zivotu, kao i $irih drustvenih i kulturnih vrijednosti odredenog razdoblja. Njihovo
razmatranje pridonosi osvjetljavanju odnosa kozmopolitizma i nacionalizma, modernizacijskih
procesa u hrvatskom i Sirem jugoslavenskom drustvu, klasne stratifikacije drustva, regionalnih
razlika, meduetnickih i rodnih odnosa. Studije slucaja kojima projektni suradnici tematiziraju
filtre obuhvaéaju promjene tehnologije i uvjeta snimanja te njihova ucinka na zakljuéni produkt
(Miholi¢), zastupljenost i nacine trzi§nog predstavljanja zena (Ceribasic¢), utjecaj drustvenih
uredenja na izdavacke politike diskografskih tvrtki, a ovih na izdanja umjetnicke glazbe
(Radovinovi¢), zakonodavstvo u vezi zaStite autorskih, mehani¢kih 1 izvodackih prava
(Vukobratovi¢), stvaranje mreze glazbenih profesionalaca angaziranih unutar diskografske
industrije (Vukobratovi¢), meduodnos diskografije i notnog izdavastva (Bezi¢) te udio izdanja
triju tvrtki u programima radija (Radovinovic).

Radionica je obuhvatila primjenu pojma diskografskog filtra na navedene i druge teme na
kojima suradnici na projektu rade te raspravu o svakom od izlozenih primjera. Kako je poc¢etno
naglasila Ceribasi¢, filtar (equalizer) se u sferi snimanja zvuka odnosi na uredaj kojim se zvuk
oblikuje pojacavajuci ili odstranjujuci jedan ili viSe pojasa ukupnog zvucnog spektra. Preneseno
na cijelo polje djelovanja diskografskih tvrtki kojima se bavimo, pitanje je dakle Sto se pojacava,
utiSava ili odstranjuje u snimkama koje su ove tvrtke izdale, zaSto 1 od strane koga: drZzavne
regulative 1 relevantnih drZavnih tijela u odnosu na rad tri tvrtke, vodstva tri tvrtke u odnosu na
politicki sustav 1 opce druStvene 1 kulturne vrijednosti (vrijednosti visoke kulture), u odnosu na
pretpostavke o trzisnoj prodi, u odnosu na kretanja na medunarodnom diskografskom trzistu, u
odnosu na angazirane glazbenike. Ne treba zanemariti ni filtre iz perspektive publike/potrosaca
koji povratno mogu utjecati na korigiranje i preusmjeravanje izdavackih politika diskografa.
Takoder, 1 glazbenike ukljuene u diskografsku industriju treba uzeti za itekako relevantne
aktere. Koliko se moze zakljuciti iz postojecih izvora, €ini se da su bili priliéno samostalni u
konkretizaciji repertoara i nacina izvodenja u studiju; nema podataka koji bi ukazivali na
istaknutu producentsku ulogu (kao sto je to bilo u nekim velikim multinacionalnim tvrtkama i
opcenito u kasnijem razdoblju).



Caleta je govorio o podecima formiranja dalmatinskog repertoara i stila izvodenja u produkciji
Jugotona (primjeri iz ranijeg doba Elektrotona i EBP-a, npr. Tijardovié¢eve skladbe, ne mogu se
smatrati prinosima u tom pogledu), posebno se fokusiraju¢i na usporedbu poetika Dinka Fia i
Frane Trali¢a te interpreta kao S$to su Boris Nikoli¢, braca Sutlovi¢, Nikola Kordi¢ i Mario
Nardelli. Za razliku od toga, kajkavski repertoar, kojim se bavi Haluzan, bio je veoma dobro
zastupljen u produkciji EBP, ali znatno manje u Jugotonu. Na temelju dosadasnjih uvida, ¢ini
se da je razlog tomu u lokalizacijskoj politici djelovanja diskografskih tvrtki opéenito (pa tako
EBP) u meduratnom razdoblju, za razliku od opéeg nazora o globalizacijskoj politici i u¢inku
diskografske industrije (tj. jedna i druga politika bile su prepletene, medusobno podrzavajuce),
dok u razdoblju Jugotona primat dobiva diskografsko reprezentiranje cCitavog prostora
Jugoslavije, i to na standardnom jeziku/jezicima. Ekonomski faktor, tj. bolja ili loSija
mogucénost trziSnog plasmana, u tome je takoder mogao imati ulogu, kao i onaj politicko-
poeticki koji se tiCe Cinjenice da je kajkavski repertoar u EBP produkciji Cesto Saljivog, pa
simbolic¢ki 1 podrugljivog i samopodrugljivog karaktera. Miholi¢ je pak govorila o vaznosti
tehnologije (tehnika snimanja i poznavanja i koristenja tehnickih moguénosti) te meduovisnosti
tehnologije 1 poetike (interpretacije), Sto je argumentirala primjerom Ive Robi¢a, a na
medunarodnoj razini Franka Sinatre. Analiza njihovih interpretacija, koje generalno pripadaju
kategoriji crooninga, dovela ju je do zakljuc¢ka da su upravo tehnike snimanja, odnosno
prilagodavanje 1 maksimaliziranje moguc¢nosti koje nudi odredena tehnika snimanja, imale
odlucan utjecan na kreiranje zvijezda, tj. da su bolji plasman na trziStu postigli pjevaci koji su
dobro poznavali 1 koristili tehni¢ke moguénosti, narocito Sto se tice uporabe mikrofona.
Nastavno na to se povela rasprava o zvu¢noj ekologiji u razdoblju djelovanja EBP i Elektrotona,
tj. koliko su glasni u to doba bili razglasi u javnim zatvorenim i otvorenim prostorima te jesu li
ljudi bolje ¢uli i bili navikli na tisu glazbu.

Vukobratovi¢ je izloZila zasad steCena saznanja u vezi tri teme na kojima radi, povezujuci ih s
pojmom filtara. Prva se tiCe ponude zapadne i strane popularne glazbe na domacem trzistu, $to
je potaknulo i formiranje domace popularne glazbe. Dobar su primjer tomu prepjevi, kojima ¢e
biti posvecen i ¢lanak na kojem Vukobratovi¢ radi. Autori i izvodaci prepjeva u meduratnom
su razdoblju snazno povezani s kabaretskom scenom u Zagrebu (o kojoj najopsezniju
dokumentaciju donosi Igor Mrduljas u knjizi Zagrebacki kabaret). 1z tog su kruga i prvi autori
originalnih domacih Slagera medu kojima je najistaknutiji Vlaho Paljetak. Inace, popularna
glazba tog vremena nije imala taj naziv niti dana$nji sadrZaj i opseg pojma, pa ¢e se za sve
zanrove koji budu uklju€eni u kategoriju popularne glazbe morati graditi i argumentacija. Drugi
istrazeni filtar diskografski producirane popularne glazbe odnosi se na tijesnu vezu izmedu
gramofonskih ploc¢a 1 popularnih plesova, odnosno plesne kulture i trendova koji su, sudeci
prema napisima u tisku, relativno brzo dolazili na prostor Jugoslavije. Sto se pak ti¢e nastajuce
mreze profesionalaca unutar diskografske industrije, naredne teme na kojoj Vukobratovi¢ radi,
¢ini je da nitko od glazbenika u tom ranom razdoblju domace diskografije nije “postao
profesionalac” upravo zahvaljuju¢i diskografskoj industriji, kao $to je to bilo u kasnijem
razdoblju. Svi glazbenici zastupljeni na plocama EBP bili su etablirani u nekim drugim sferama
glazbenog zivota, a paralelno ili usputno snimali 1 ploce. Pozadinu glazbenika koji su ¢inili
instrumentalne ansamble Vukobratovi¢ pokuSava rekonstruirati pretragom dokumentacije
raznih strukovnih udruZenja. Autorsko-pravna regulativa u vezi produkcije i distribucije
gramofonskih ploc¢a, tre¢a tema na kojoj radi Vukobratovi¢, zapocela je 1929. donoSenjem
prvog jedinstvenog zakona za Kraljevinu Jugoslaviju. Samorazumljivo, njegovo je donoSenje
bilo pod utjecajem razvoja tehnologije i industrije, kao i prihvacanja medunarodne regulative,



ali su u “filtriranju” zakonskih odredbi i, narocCito, njegove provedbe vaznu ulogu odigrala
strukovna udruzenja poput UIME, Autor-centrale i poslijeratnog Udruzenja jugoslavenskih

kompozitora, nastojeéi zastititi i promovirati interese svojega Clanstva, pojedinih glazbenih
podrucja, zanrova i/ili trziSnih nisa.

Radovinovi¢ je iznijela uvide steCene intenzivnim unosom Elektrotonovih ploca u bazu
podataka Hrvatska e-diskografija, posebno se koncentriraju¢i na razdoblje NDH i neposredno
nakon 2. svj. rata (dok se Elektroton nije preformirao u Jugoton 1947. godine) te propitujuci
kako jedan 1 drugi sustav mo¢i diktira (podupire ili pak ogranic¢ava) pojedina glazbena podrucija,
zanrove, glazbene sastave i glazbenike, kao i, naroCito, koje je mjesto klasi¢ne glazbe u
diskografskoj produkciji. Podupiranje snimanja djela klasi¢ne glazbe domacih autora odnosilo
se u NDH uglavnom na radijsku produkciju (tek katkad i u suradnji s Elektrotonom), u
socijalisti¢koj Jugoslaviji pojavit ¢e se tek desetak godina kasnije, od sredine 1950-ih (o ¢emu
svjedoce pojedini fondovi pohranjeni u Arhivu Jugoslavije), dok izdavanje svojevrsnih “hitova”
klasi¢ne glazbe karakterizira narocito EBP (i to i licencna i izdanja u vlastitoj produkciji), koji
je pak djelovao bez ikakve potpore iz drzavnih fondova. Upucuje to, kako je istaknuto u raspravi,
na potrebu ukljucivanja u analizu faktora publike (ciljne publike kojoj su takva izdanja
namijenjena i/ili realnih kupaca/potrosaca takvih izdanja) i, kako se Cini, faktora znacajnih
promjena u strukturi potrosaca diskografskih izdanja u razdoblju kojim se bavimo, od sredine
1920-ih do kraja 1950-ih.

Osim $to je iznijela niz podataka relevantnih za problematiku diskografskih filtara do kojih je
dosla pretrazujuci dnevni tisak, ve¢inom iz razdoblja izmedu dva svjetska rata, Dunatov je za
raspravu ponudila naredni zanimljivi aspekt politicko-ekonomsko-poeti¢kog filtriranja, a tice
se zastupljenosti narodne glazbe (i glazbe koja se imenuje narodnom) u odnosu na popularnu
glazbu (plesni Zanrovi stranoga podrijetla 1 Slageri kao glavne suvrstice zabavne glazbe) u
Jugotonovoj produkciji od kraja 1940-ih do kraja 1950-ih. Umjesto nacionalne/drzavne
reprezentacije 1 izgradnje putem narodne glazbe (kategorizirane po regionalnom kljucu $to se
ti¢e Hrvatske 1 republickom §to se tice preostalih dijelova bivse Jugoslavije, uz repertoar vezan
uz NOB), §to je karakteriziralo Jugotonovu izdavacku politiku u prvim godinama djelovanja,
primat je tijekom 1950-ih prenesen na polje popularne glazbe — zabavna glazba, a ne vise
narodna, postala je glavnim glazbenim unificirajué¢im faktorom 1 iscrtala pojavu potroSacke
kulture u Jugoslaviji. Pobjednicka pjesma prvog opatijskog festivala, “Mala djevojcica” u
izvedbi Ive Robic¢a i Zdenke Vuckovié (Jugoton, C-6788, 1958.) moze se uzeti za paradigmatski
primjer tog pomaka.

Ceribasi¢ je zaklju¢no sumirala nekoliko teza koje je donio dosadasnji tijek istraZivanja.
Ponajprije, moZze se zakljuciti da su diskografske tvrtke u odnosu na druge poluge glazbenog
zivota, narocito radio, koncerte i festivale, bile neovisnije o drzavnim politikama, ekonomski
samoodrzive te, moglo bi se re¢i, primarno osluSkivale potroSace u razli¢itim segmentima
drustva. To je veoma razvidno u primjeru EBP i Elektrotona, ali uvelike vrijedi i za Jugoton,
premda je bio drzavno poduzece u doba socijalizma (npr. drzavna uredba iz 1950. o
samofinanciranju kulturnih institucija i medija u Jugotonu doista i jest uvelike provedena u
djelo, za razliku od veéine drugih na koje se odnosila). Takvo djelovanje, relativno neovisno o
politi¢kim-ideoloskim filtrima bilo je moguée zbog novosti i marginalnosti diskografske
industrije u glazbenoj infrastrukturi, odnosno neosvijestenosti centara moci o njezinu karakteru
1 mogucem utjecaju. O tome svjedoCi viSe primjera, npr. Elektrotonova kataloSka ponuda
ustaSama nepodobnih Zanrova i glazbenika koja je oc€ito prosla “ispod radara” vlasti, kao



uostalom 1 ¢injenica da su Elektrotonove naklade opcenito bile veoma male (uvrijeZeno do 50
primjeraka); na druk¢iji nafin u prilog tomu govori iskoriStavanje EBP matrica kao
repromaterijala za potrebe industrije u ratno doba, a na tre¢i pak nacin npr. ¢injenica Jugotonova
pracenja — umjesto diktiranja — novih trendova, kao $to je to bilo u vezi s novoutemeljenim
festivalima zabavne glazbe u 1950-ima. Ujedno je, posve razumljivo, diskografska industrija
bila manje utjecajna, a takoder i manje profesionalna, kadrovski potkapacitirana u odnosu na
radio i festivale. Upravo uslijed toga, jer su bile pod manjim nadzorom centara mo¢i, a s druge
strane jer su kao novi faktor u glazbenom zivotu morale iskusavati Sto ¢e proci na trzistu,
diskografske su tvrtke ponudile, komparativno govoreéi, najraznolikije glazbe, posezale za
raznovrsnijim glazbenim zanrovima i prema Sirem krugu glazbenika nego je to bilo u drugim
kulturnim programima tri drzave. Najizrazitije je to u primjeru EBP. Moze ga se okarakterizirati
kao svojevrsnu alternativu onodobnim kulturnopoliti¢kim kanonima, naroCito njegovim
promicanjem Kkategorija transnacionalne popularne, primarno plesne glazbe, mahom u
izvedbama zagrebackih pjevaca pracenih sastavima s “jazz” predznakom te transetnicke
narodne glazbe, prvenstveno u izvedbama beogradskih pjevaca prac¢enih najcesée sastavima s
“ciganskim” predznakom. Obje su kategorije nailazile na kritike iz perspektive visoke kulture;
uostalom, o njihovom prihvacanju u razli¢itim drustvenim slojevima i doznajemo prvenstveno
iz takvih kritika. Dakle, ekonomski zasnovano djelovanje, neovisno o njegovoj uspjesnosti ili
neuspjesnosti, omogucilo je glazbenu raznolikost; bilo je, moglo bi se reci, najblize “terenu”
profesionalne (ne i1 amaterske) glazbe razli¢itih drustvenih skupina. Ako daljnji tijek
istrazivanja potvrdi da tomu doista jest bilo tako, bit ¢e to vazan uvid o ranoj diskografiji na
periferiji globalnih trendova, s obzirom na generalni standardizirajuci i kanoniziraju¢i u¢inak
diskografske industrije. S druge strane, diskografska je industrija izrazitije od preostalih poluga
glazbenog zivota povezana s tendencijama na medunarodnoj razini; primarno tehnoloskim i
poeti¢kim tendencijama, odnosno filtrima. Takoder, ve¢ i sama Cinjenica medija — Cinjenica da
se snimkom fiksira izvedba/interpretacija (a ne tek okosnica u vidu notnog zapisa), neovisno o
gubicima u pretvaranju Zivoga izvodenja u zapis na gramofonskoj ploci, te da se snimka moze
opetovano reproducirati, daje diskografskoj industriji potencijal (u¢inak na suvremenike, ali i
daljnje generacije glazbenika 1 publika) koji druge poluge glazbenog Zivota niposto nemaju.
Rjecito o tome govore glazbeni Zzanrovi, kao 1 niz pojedina¢nih primjera (pjesama, plesnih
komada 1 dr.) koji su se etablirali 1 zadrZali kao standardni, reprezentativni, tipi¢ni 1/ili uzorni
upravo ucinkom diskografske produkcije (npr. pojedini prethodno spomenuti regionalno ili
nacionalno definirani Zanrovi, kao §to je to sevdalinka ve¢ od razdoblja EBP, dalmatinska
pjesma u produkciji Jugotona i dr.).



