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I. Uvod. Komparativni studij tradicijske balade

Prema Claudiju Guillénu komparativna se knjizevnost temelji na odnosima koji
se uspostavljaju izmedu istosti i razli¢itosti, izmedu onoga sto je blizu i onoga sto
je razlicito, izmedu stvarnoga i Zeljenoga, individualnoga i kolektivnoga, onoga
sada i ovdje i onoga tamo i nekada (usp. Guillén 1982:25-37). Etika meduljud-
skih odnosa odrazava se i na usporedbu nacionalnih knjiZzevnosti, a to nije etika u
moralnome smislu, nego potreba da uspostavimo odnos s Drugim, da postojimo
zahvaljuju¢i Drugomu. Komparativne studije koje usporeduju autore, zanrove,
konkretna djela koja pripadaju jednoj ili razli¢itim nacionalnim knjizevnostima
sve vecu pozornost poklanjaju uspostavljanju dijaloskoga odnosa izmedu djela,
autora i pojedinih tradicija komparativnog proucavanja knjizevnosti: djela koja
se usporeduju postoje zahvaljujuéi dijalogu i medusobno se izgraduju u onome
$to se naziva “meduprostor” ili “tre¢i prostor” komparativne knjizevnosti shva-
¢ene kao discipline znanosti o knjizevnosti koja se bavi interpretacijom razlika

(usp. Chaitin 1998:162; Garcia Jurado, Raders, Villar Dégano 2009).

Kad je rije¢ o baladi u njezinu dijakronijskom i sinkronijskom slijedu, treba
napomenuti kako se prepoznavanje Drugoga prije svega odvija prepoznavanjem
i integriranjem elitnih kulturnih ideologema u pucke slojeve kulture, tzv. fami-
lijarizacijom aristokratskih kulturnih kodova (Buchan 1997). Dobar je primjer
toga medunarodna balada o preljubu (Childeov tip Our Goodman) — koja je
rasirena i u hrvatskoj tradiciji — u kojoj preljub postaje metaforom prepoznavanja
i integriranja ne samo aristokratskih kulturnih kodova nego i interkulturalne
razmjene, kritickog prihvacanja zapadnoeuropskih civilizacijskih ste¢evina (vi-
teskih ideologema europskoga Zapada). Ta je balada u hrvatsku tradiciju dosla
iz romanskoga baladnog areala, konkretno hispanskog romancera, zahvaljujuci
posrednistvu Sefarda (Vidakovi¢ 1990).!

' O fenomenu familijarizacije u Buchanovom smislu opSirnije ée biti rije¢i u poglavlju o
pripovjednoj pjesmi o “Plemenitoj pastirici”.
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U tome bi nam se smislu moglo ¢initi da je tradicijska balada, onako kako
je poznajemo iz verzija zabiljezenih u modernoj usmenoj tradiciji, idealan zanr
za uspostavljanje dijaloga izmedu razli¢itih nacionalnih knjizevnosti, to i jest
jedna od metodoloskih zada¢a komparativne knjizevnosti. Prije svega jer u njoj
prepoznajemo intersubjektivnost razli¢itu od individualisticke subjektivnosti
umjetnicke knjizevnosti (Easthope 1983) zbog toga sto kazivaci balada, treba
li napomenuti, slusaju pripovijesti drugih koje postoje u tradiciji da bi ih zatim
ponovno ispripovijedali, iako se njihova varijanta pjesme razlikuje od one koju
su culi. A ponavljajuéi balade koriste se pjesnickim jezikom koji je formulniji od
diskursa uéenoga pjesnistva, iako i u¢eno pjesnistvo moze biti “tradicionalno” i
“repetitivno”, osobito u nekim povijesnim razdobljima, primjerice u doba rene-
sanse ili baroka, kad imitacija postaje jednim od temeljnih knjizevnih postupaka.
Osim toga, tu je i publika koja ih slusa i koju pjevaci ili pripovjedaci pokusavaju
uvudi u sAm ¢in pripovijedanja i pjevanja balada, zbog ¢ega svoje balade nastoje
ispripovijedati §to dramati¢nije, pokusavajudi slusateljima stilom pripovijedanja
pri¢u predoditi $to zornije i uéiniti ih svjedocima pripovijedanja, ¢ime pri¢u
ponovno aktualiziraju (Cataldn 1997:145).> Gotovo bismo mogli re¢i da su tra-
dicijske balade sa svojim tzv. medunarodnim baladnim tipovima egzemplarni
primjeri predmeta predinstitucionalnog izu¢avanja komparativne knjizevnosti
prije vremena kad je ona u 19. stolje¢u u europskim kulturama univerzalizam
zamijenila nacionalistickim partikularizmima (usp. Villanueva 2009). Uvid u
modalitete transmisije romanticarskih baladnih pjesama u Europi navodi nas na
pomisao da je komparativna knjizevnost zeljela opjevati nadine prenosenja ba-
lada medu pukom od kasnog srednjovjekovlja naovamo tamo gdje znanost nije
mogla mnogo redi, trenutke intelektualne zrelosti koja je (bila) rezultat stoljetnih
napora elite u preno$enju konsenzualnih i demokrati¢nih ideologema istinitosti,
eti¢nosti i dobrote te prosvjetiteljskih prijepora na koje se pri tome nailazilo (usp.

Deli¢ 1975).

Odabir balada koji je usao u ovu studiju bio je gotovo slucajan, pa bi i re-
doslijed poglavlja trebao naposljetku odrazavati tu slu¢ajnost — tako nije rije¢ o
nekom pokusaju prevrednovanja estetskih funkcija tradicijskih balada $panjolske
i hrvatske tradicije (usp. Solar 1995:64) — iako “sugovor s literarnim davlom”
(Slabinac 2000) tezi stvaranju zapleta i zatvaranju price, a i poglavlja su poput

? Antologija European Folk Ballads (1967) objavljena je pod pokroviteljstvom Vije¢a Europe,
proklamirajudi u predgovoru “jedinstvo” europskih balada (usp. Holzapfel 1995:368).
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“hodocasnickih pri¢a” Gabriela Garcie Mdrqueza mijenjala svoje mjesto u knjizi
u potrazi za svojim odredistem: kozmopolitizam tzv. medunarodnih balada koje
smo izabrali za predmet ove studije, kao svojevrsni cante hondo, iskonsko je za-
jednicko mediteransko naslijede obala na kojima, kako smatra Carlos Fuentes,
raste stablo narance’ “Cipkasti vez” baladne tradicije, koji poput gitaristi¢kih
rozeta obrubljuje ovaj “¢udan Zanr” (usp. Buchan 1997; Cid 1995), mozda je
i jedno od najvaznijih naslijeda koje prepoznajemo u tim pjesmama. Pjesnicko
umije¢e narodnih pjevaca koji od varijante do varijante “klesu” svoje pjesnicke
spomenike uvodeéi uvijek neznatne razlike u baladni diskurs i u pri¢u, neumorni
u svojem pripovjednom fabuliranju, u folkloristickoj je struci dobro poznato i
istrazeno. Moglo bi se pomisliti kako smo zeljeli integrirati “istrgani vez” tradicije
proucavanja komparativne knjizevnosti s tradicijom/tradicijama komparatizama
tradicijskih pjesama, etosa ukorijenjenog duboko u (knjizevnoj) proslosti svake
od u ovoj knjizi razmatranih knjizevnih tradicija. Naposljetku, svjesni delikatnosti
suceljavanja razli¢itih teorijskih i kulturoloskih perspektiva mozemo tek napome-
nuti kako smo te pjesme zeljeli sagledati u nehegemonijskom “kozmopolitskom
knjizevnom prostoru” (Guillén 1982), kontekstu uvijek pomalo “utopijskom” po
svojoj naravi, rascijepljenom izmedu lokalnog i univerzalnog, uplasenog mogué-
no$¢u “nedovoljne nacitanosti” i zamkama interdisciplinarnosti i interferencija s
kulturalnim studijima (usp. Villanueva 2009:14; Boskovi¢-Stulli 2005).

Pored vazne uloge koju je u koncipiranju ove knjige imala knjiga Poerry as
Discourse (Easthope 1983) sa svojom mozai¢nom strukturom kombiniranja ra-
zlicitih teorijskih koncepcija uglavnom angloamericke provenijencije, bili smo k
tomu privuceni i ¢itanju zapleta iz hermeneuticke perspektive (usp. Peles 1989).
Knjiga Reading People, Reading Plots (Phelan 1989), s njegovom interpretacijom
hermeneutike lika u vidu iS¢itavanja razlicitih tematskih i sintetickih profila, uci-
nila nam se poticajnom za interpretaciju, ¢ak i ako smo je primijenili na kratki
oblik kao $to je balada, a ne roman (usp. i Parker; Willhardt 1996). U nasoj
interpretaciji pretegnuo je sinteticki aspeke lika, lik kao imaginarna tvorevina.
S druge strane, uzeli smo u obzir i “muzi¢nost pripovijetke” (prema Walteru
Benjaminu) kao “obvezujude arhai¢no naslijede” (Biti 2007). Tako smo se mogli
posvetiti auerbachovskom ¢itanju tradicijskoga zapleta s ocitim tragovima usme-
nosti (usp. Iglesias Recuero 2002). Zapleti ¢itanja i prepoznavanja (Cave 1988) te

3 Usp. Cid 2000 za terminolosko oznadavanje $panjolske romance te Petrovi¢ 1972 za pro-
blem oznacavanja knjizevne romance. O tome i u Deli¢ 2001.
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zapleti otkrica i zapleti povijesti (Marshall 1982) nisu se uvijek podudarali, ali to,
naposljetku shva¢amo, nije ni trebalo ocekivati, i ne samo zato $to je rijec o svo-
jevrsnoj “zaledenoj” slici baladnih i pripovjednih zapleta zapisanih u 19. i u 20.
stolje¢u. Ali oni su nam omogu¢ili metodolosko filolosko skretanje prema povi-
jesno-geografskoj metodi (Honko 1981), kao i u interpretaciju pjesnickog jezika
tradicijskih balada u tradiciji romanti¢arskog “barokiziranog” herderijanskog
naslijeda koje je u svojoj intuitivnoj senzorijalnoj percepciji metafori¢nosti pje-
snickog jezika Zeljelo posluziti kao “tonika” cijelomu radu (Lain Entralgo 1952).
Naposljetku, kulturoloska perspektiva koju smo zauzeli u ovoj knjizi zrcaljenja
jedne kulture u drugoj ona je meksickoga pisca Carlosa Fuentesa iz ¢ijih smo
knjiga i romana naucili vilo mnogo o hispanofonoj kulturi (Fuentes 1997).

Knjiga je mozda i nehotice preuzela nesto od hibridnosti baladnoga pjesnickog
jezika, pokusavajuéi povezati i obujmiti razlicite teorijske tradicije proucavanja
tradicijskih balada u duhu hrvatske komparatistike i folkloristike, pogleda usmje-
rena prema $panjolskoj tradiciji proucavanja opée i komparativne knjizevnosti.
Nadamo se da je rezultat uporabe razli¢itih kulturoloskih tradicija i metodoloskih
odabira prenio nesto od kozmopolitizma medunarodnih balada: praski struktu-
ralizam hrvatskih folklorista tako se nasao ruku pod ruku s teorijom pjesnickog
diskursa Instituta-Seminara “Menéndez Pidal” i prof. dr. Diega Cataldna te s
teorijom pjesnickog diskursa i zapleta Antonyja Easthopea; povijesno-geografska
metoda nasla se bok uz bok s nekim poglavljima poststrukturalisticke teorije
zapleta. Rezovi i prijelazi nisu uvijek bili ostri nego osjencani, nadamo se da ¢e
prelasci iz jednog kulturoloskog koda u drugi naposljetku ipak prenijeti iskustvo
romanti¢arskog putovanja zeljeznicom, a ne mlaznim avionom. I da ¢e balade jo$
dugo prenositi nesto od tajanstvenosti ¢udesnog lika Infantine iz panhispanske
romance ili bajkovitih likova iz Prica iz davnine Ivane Brli¢-Mazuranic.

Knjiga Silva hispanica znanstvenog je karaktera. Ipak, vjerojatno ¢ée je neki
Citatelji Citati i kao knjizevnu lirsku prozu utopijskoga karaktera, kao $to i inace
¢itamo znanstvene knjige prema teoriji itateljskog odgovora (T. Cave, ]J. Cu-

ller).



I1. Spanjolske romance iz knjige Volkslieder
(1778./1779.) Johanna Gottfrieda Herdera i iz zbirke
Silva de romances viejos Jakoba Grimma (1815.)

i njihovi interkulturalni odjeci u Hrvatskoj

Nasa Zemlja je zvijezda nad zvijezdama.
(Herder, Ideje za filozofiju povijesti covjecanstva)

Jedno se pitanje tice onoga zasto se odredene predaje kazuju

na nacin koji je konstantan u cijeloj Europi, a s druge strane,

postoji pitanje njihova pjesnickog i glazbenog oblika koji je promjenjiv.

(Biljeska Marije Goyri na papiri¢u umetnutom u Gerouldovu knjigu
The Ballad of Tradition (1932), koja se cuva na “polici medunarodnih
balada” u Arhivu “Menéndez Pidal” u Madridu)*

U tradicijskom romanceru postoji mnogo zapleta nalik onima koji se pjevaju medu drugim
narodima zapadne Europe: o djevojci koja odjevena u ratnika ide u vojsku; o preljubnici
koju ubije muz; o vitezu koji se vraca iz rata i razgovara sa svojom suprugom a da ga ona
ne prepozna; o mladoj grofici koja odlazi u potragu za muzem kojega pronalazi na vrijeme
da sprijeti novu svadbu. Brojni su takvi zapleti.

(Menéndez Pidal 1927:8)°

Malo je knjiga koje su toliko obiljezile komparativno proucavanje tradicijskog
pjesnistva kao $to je to antologija Volkslieder (1778./1779.) Johanna Gottfrie-
da Herdera (1744.-1803.), njemackog filozofa i kulturnog povjesnicara. Taj je
podatak utoliko neobi¢niji uzme li se u obzir da zapravo i nije rije¢ o zbirci tra-
dicijskog pjesni$tva u znacenju koje danas pridajemo tom terminu, nego o kom-
pendiju “narodnog” i puckog pjesniStva, pa ¢ak i umjetnickog, a samo iznimno

* Svi su prijevodi u knjizi sa $panjolskog i na $panjolski autoricini (nap. ur.).

5 Clanak je objavljen i u Menéndez Pidal 1973:359-378.
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i tradicijskog. Odavna je ve¢ prepoznata vaznost te antologije za razvoj Citava
niza razlic¢itih disciplina, posebno za razvoj proucavanja usmenog pjesnistva u
razlic¢itim sredinama.® Ovdje nas spomenuta zbirka zanima posebno zato jer se u
njoj prvi put zajedno pojavljuju pjesme koje pripadaju dvama korpusima narod-
nog pjesnistva interpretaciji ¢ijih smo se tradicijskih “srodnika” posvetili u ovoj
studiji: $panjolskim romancama (Spanische Romanzen) i morlackim baladama
(Morlakische Balladen). Jo$ jedan razlog zbog kojega knjizevnim komparatistima
moze biti zanimljiva ta zbirka jest ¢injenica $to je rije¢ o prvoj antologiji narod-
nog pjesnistva koja kombinira pjesme iz razlicitih tradicija u komparativnom
kontekstu i u kojima, osim toga, dominira tema obitelji.

Obitelj je za Herdera oli¢enje ideala po kojemu se moraju ravnati medunarod-
ni odnosi i nac¢ina na koji treba raspolagati zajednickim naslijedem ¢ovjecanstva.
Jedna od posljedica takvih ideja jesu zacijelo i odabir i redoslijed pjesama, kao i
komentari, eseji i prijevodi koji su bitno utjecali na recepciju razli¢itih tradicija,
pa ¢ak i na kasniji razvoj nekih teorijskih problema (primjerice, tumacenja ba-

ladnog zapleta).

Herderova antologija oslanja se na prosvjetiteljsku filozofiju prozetu predro-
manticarskim idejama, $to nije nimalo neobi¢no za razdoblje u kojemu je djelo
nastalo. Sto se ti¢e komparativnog pristupa, iako je jos uvijek rije¢ o “prakti¢nom”
a ne o komparatizmu institucionaliziranom u discipline kao $to su komparativna
knjizevnost ili antropologija, ta se filozofija bavi univerzalistickim, odnosno rela-
tivistickim znac¢ajkama ljudskoga roda. Pozitivno vrednovanje “plemenitog div-
ljaka” J. J. Rousseaua bitno ¢e utjecati i potaknuti proucavanje seoskih zajednica
u pojedinim nacionalnim sredinama. Raste i putopisna literatura te pokretljivost
stanovnistva, $to takoder olaksava recepciju Drugih na istom tom europskom
kontinentu. U tome kontekstu Herder formulira svoje teze o ljudskoj prirodi,
narodima, narodnom pjesni$tvu, pokusavajudi u njima pomiriti univerzalisticku
misao s kulturnim relativizmom. A obitelj kao jedna od pjesnickih univerzalija

¢ Prvi znalci koji se zanimaju za ibersku tradicijsku romancu jesu njemacki romanticari koji
se inspiriraju i Herderovim idejama: bra¢a Grimm, G. B. Depping, Ferdinand Joseph Wolf i
Konrad Hofmann. Potraga za Naturpoesie i za Urformen bila je jednim od poticaja da se prvi
proucavatelji romancera u hispanskoj sredini, kao $to su Agustin Durdn, Manuel Mild y Fon-
tanals, Marcelino Menéndez y Pelayo, Carolina Michielis da Vasconcelos i Ramén Menéndez
Pidal, zainteresiraju za povijesne probleme romancera. U Hrvatskoj Herder neizravno utjece na
prve inicijative skupljanja tradicijskog pjesnistva (usp. Ivanisin 1960-1961).
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moze posluziti i kao crvena nit i Herderova antologijskog “zapleta”, ako se u
antologiji uopce i moze govoriti o zapletu.

Vjerujemo da se u Herderovoj antologiji mogu prepoznati odjeci tog prosvje-
titeljskog i predromanti¢arskog misljenja, $to je posebno uocljivo ako tu zbirku
i$¢itavamo narativno, prepoznajuéi u njoj odisejski zaplet kojemu je Herder, kao
i Homerovu pjesnistvu uopée, pridavao vaznu ulogu. Herderova antologija po-
¢inje njemackom baladom na koju se nastavljaju narodne i umjetnicke pjesme
te balade najrazli¢itijih naroda koje se pojavljuju, nestaju i ponovno izranjaju
poput rijeke ponornice, nizuéi jedan do drugoga zaplete koji su paralelni, kom-
plementarni ili potpuno oprecni jedni drugima, dok se naposljetku i drugi dio
zbirke ponovno ne zatvori jo$ jednom njemackom pjesmom, ovoga puta iz pera
umjetnickog pjesnika koji je “naucio lekciju” o narodnom pjesnistvu uspijevajuci
se “osloboditi jarma tiranije hvalisavih muza akademske strogosti” (Menéndez
Pidal 1968/11:252). Pri¢a koju pripovijeda zbirka Volkslieder je i prica o “po-
vratku kudi”. Osim toga, Herder se i prerusava, poput Odiseja, identificirajuéi
se s drugim tradicijama, posebno u prijevodima koji familijariziraju ili o¢uduju
izvornik.

Ako je to¢no da je Herderov antologijski zaplet nalik na onaj odisejski u ko-
jemu se etnograf “odilja” u potrazi za identitetom njemackog pjesnistva da bi
se u konacnici vratio svojem polazistu nakon brojnih pustolovina putovanja po
lukama pjesnis$tva tradicija drugih naroda, ¢ini se da obitelj u znanosti o knjizev-
nosti nije tek tema ili motiv kojim se bavi tematologija ili drustveni fenomen koji
se ukorijenio ¢ak i u samu terminologiju nekih hermeneuti¢kih struja, nego se
moze smatrati i metaforom kulturnog univerzalizma koji ¢e se u komparativnoj
knjizevnosti kasnije ugraditi i u samu terminologiju discipline.” Zastat ¢emo na

7 U 19. stolje¢u, nakon formiranja pojma svjetske knjizevnosti — die Weltliteratur — koja
¢e se kasnije institucionalizirati u akademsku disciplinu komparativne knjizevnosti, pocinje se
upotrebljavati termin generskib ili tipoloskih srodnosti za tumacenje zajednickih obiljezja razlicitih
knjizevnih fenomena. Jedan od dvojice bra¢e Grimm, Wilhelm Grimm, koristi se terminima
poligeneze u tumacenju kako brojne varijante bajki postoje u vremenu i prostoru u svojem ko-
mentaru zbirke Kinder- und Hausmérchen (1850.). S druge strane, sli¢nosti izmedu fenomena
koji nisu genetski srodni tumace se univerzalnom ljudskom prirodom ili sli¢nim povijesnim
okolnostima koje su rezultirale sli¢cnim kulturnim proizvodima. Uskoro ¢e se razviti i meto-
dologija kojoj ¢e biti cilj pronalazenje “izvorne verzije” ili dalekog “pretka” iz kojega se razvilo
genealosko stablo tradicije u teoriji monogeneze. Radovi Juliusa Krohna i poslije njegova sina
Kaarla Krohna (Die folkloristische Arbeizsmethode, 1926) razraduju povijesno-geografsku metodu
koja bi, usporedujudi varijante narodnih pri¢a udaljenih u prostoru i viemenu, trebala omoguditi
razlikovanje starog supstrata i novih varijanata. U svim se tim primjerima proucavanje povijesti
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trenutak na obalama tih dviju tradicija — $panjolske i hrvatske — ne bismo li raz-
motrili neke od tipi¢nih knjiZevnih postupaka antologijskog zapleta kao i ulogu
koju u njemu imaju romance i balade.

kokkkk

Prije svega, prepoznati u antologiji — koja je u pocetku nosila naslov Volkslie-
der, a koja ¢e od 1807. godine biti naslovljena Stimmen der Vilker in Liedern
(1778./1779.) — odisejski zaplet, znaci krenuti tragom jednog od velikih Her-
derovih uzora, Thomasa Percyja, autora antologije engleskog pjesnistva Reliques
of the Ancient English Poetry (1765.), ¢ijim se drugim izdanjem (1767.) poslu-
zio Herder. Percyjevo djelo, zajedno s izdanjem krivotvorenih pjesama Ossiana
(1760.-1765.), navodnog galskog pjesnika iz 3. stoljeca ¢iji je pravi autor $kotski
ucitelj James MacPherson (1736.-1796.), klju¢ni su dogadaji u budenju zani-
manja za narodno pjesnistvo u prosvjetiteljskoj Europi. A u knjizi Reliques, koja
je u Njemackoj izazvala pravi “kaos baladnih ideja”,* moze se proditati kako su
“u Shakespearovim dramama razasuti bezbrojni odlomci starih balada” te da je
“urednik bio u iskusenju da neke od njih odabere i poveze, dodajuéi neke strofe,
stvarajuci tako malu pricu” (usp. Rolleke 1975:426). Pa ako engleski biskup istice
kako se njegova slagalica sastoji od balada koje su preuzete iz Shakespearea, taj se
postupak moze prepoznati kao organizacijski princip kompozicije cijeloga djela.

Ipak, moglo bi se re¢i da je sim pjesnicki zanr antologije, ¢ije pocetke mo-
zemo traziti u antickim antologijama epigramskog pjesnistva, ve¢ sam po sebi
narativan u smislu da je u njemu mogude prepoznati pocetak, sredinu i kraj te
da raspored, kao i sim odabir pjesama, pruzaju i dodatne informacije uz sadrzaj
pjesama. A Herderova je antologija objavljena u dva toma u dvije susljedne godi-
ne (1778./1779.), a svaki je tom podijeljen, slijede¢i model Percyjeve antologije,’
u tri knjige, a svaka se od tih knjiga sastoji od dvadeset Cetiri pjesme. Taj broj

narodnih pri¢a temelji na pretpostavci o postojanju izvorne stemme i “obiteljskog stabla” genetski
povezanih fenomena (poligeneza) (Beker 1995).

8 Prema izjavi pjesnika G. A. Biirgera “Seit ich Reliquies lese, ist ein gewaltiges Chaos balladis-
cher Ideen in mir entstanden” (usp. Zimmermann 1997:415).

? Antologija Thomasa Percyja izisla je u tri toma, a svaki je od njih podijeljen na tri knjige od
kojih svaka sadrzi razli¢it broj pjesama.
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pjesama u svakom pojedinaénom tomu odgovara broju pjevanja u Homerovim
epovima, koji je za Herdera pucki pjesnik par excellance, kao i Ossian.'” Homer
je u to doba ve¢ predmetom rasprava o porijeklu epa, $to ée se nastaviti u 20.
stolje¢u, a u kojima ¢e struja na celu s weimarskim filozofom i antropologom
braniti tezu o porijeklu epa u kratkim pjesmama (teza o kantilenama). Sve u
svemu, antologija okuplja 162 pjesme koje pripadaju tipu puckog pjesnistva,
uglavnom je rije¢ o pjesni$tvu europskih naroda medu kojima ima predstavnika
i onih naroda koji u to doba jo$ uvijek nisu izborili svoju politicku samostalnost
(antologija ukljucuje i jednu peruansku pjesmu)'' i donosi presjek gotovo cjelo-
kupne pjesnicke povijesti, od antike do Herderovih suvremenika.

Osjecaju pripovjedne cjeline Herderove antologije pridonose jo$ neke znacaj-
ke koje Herder dijeli s Percyjem: komentari koji prethode pjesmama — u Herdera
su traduktoloskog i etnografskog karaktera, za razliku od povijesnog ili knji-
zevnopovijesnog obiljezja Percyjevih primjedbi — a koji u Herdera, osim toga,
nisu tako opsezni kao u Percyja. Pjesnicki citati na pocetku knjige imaju istu
pripovjednu funkciju. “Odisejska antologija” zapocinje citatom koji potcrtava
vaznost postojanja ljudske “kule babilonske”. Drugi citat podsje¢a na prolaznost
cvijeta ljubicice, a taj poziv na uzivanje carpe diem u puckom pjesnistvu dok je
jos uvijek svjeze i postojano, nastavit ¢e odjekivati sve do danasnjih dana u studi-
jama o “ljubi¢icama” tradicijskog pjesnistva (usp. Cid 1994b:2-3). Slijede nesto
dulji citati Herderovih preteca i suvremenika (Montaignea, Sidneya, Adysona,'
Lessinga i Luthera), autora koji su ve¢ iskazali svoje $tovanje ovom tipu pjesnis-
tva. Ti su citati vazni jer naglasavaju distanciranost antologic¢ara koji pjesme ne
predstavlja kao autenti¢ne uzorke tradicije, nego predodzbama i dojmovima koje
one u njemu pobuduju. Herder ¢e takav stav iskazati i u brojnim drugim biljes-

19 Mozda bi i Herderova antologija bila objavljena u tri toma kao i Percyjeva da je autor
imao vremena pripremiti i tre¢i tom. Tako, kad Johannes von Miiller objavljuje antologiju 1807.
godine nakon Herderove smirti, objavivi prvi i drugi svezak u jednoj knjizi, sve te pjesme koje je
Herder godinama prikupljao da ih objavi, Miiller objavljuje kao dodatak antologiji.

! Proireno izdanje sadrzi ukupno 162 pjesme, uz 24 pjesme objavljene u Dodatku, koje je
Herder pripremio za treéi svezak ili za neko novo izdanje Glasova, a koje ¢e ugledati svjetlost dana
tek nakon njegove smrti pod naslovom Glasovi naroda u pjesmama (1807.), naslov koji svoje pos-
tojanje duguje jednoj Herderovoj recenici. Antologija iz izdanja 1778./1779. donosi uglavnom
skandinavske, romanske i balticke pjesme. Juznoslavenski je prostor relativno slabo zastupljen, a
upada u odi odsutnost ruskih pjesama, koje Herder ne uspijeva prikupiti iako nekolicinu prijate-
lja moli da mu ih posalju (usp. Zimmermann 1997:414).

12 Percy rabi isti Adysonov citat na pocetku prvoga toma.
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kama o pjesmama i u svojim traduktoloskim komentarima koji prate pjesme
(“Ova je pjesma neprevodiva poput uzdaha” ili “Bilo mi je teze prevesti elegijski
ton pjesme od njezina sadrzaja’, “Magija ove pjesme je neprevodiva’).”” Osim
toga, nalik Percyju, Herder na kraju svakog volumena uvodi eseje o razlic¢itim
aspektima balada da bi “kompenzirao jednostavnost starih puckih pjesama”, a
spomenuti eseji interpretiraju stare barde i razvoj pjesnistva ili balticke tradicije.
Naposljetku, i Percy i Herder preple¢u dulje pripovjedne pjesme s kra¢ima da bi
¢itanje ucinili dinamicnijim (Percy 1847/I:XVII).

Citanje zbirke Volkslieder u klju¢u odisejskog zapleta omogucuje i prepoznava-
nje tematskih analogija s homerskim epom. Vedina pjesama razlicitih europskih
puckih tradicija donosi zaplete o obiteljskim ili o ljubavnim odnosima. Junaka
danske balade zamalo zavedu brdske vile, kao sto i Kirka zacara Odiseja (Herder
1975:79-80). Protagonist u odlomcima staroskandinavskog epa razgovara s mr-
tvim obiteljskim ¢lanovima, sli¢no kao $to epski junaci silaze u podzemni svijet i
susre¢u se sa svojim precima (Herder 1975:81-86). Cak bismo mogli prepoznati
sli¢nosti s jo$ jednim Zanrom, kojemu takoder nije stran odisejski zaplet, a koji
bi trebalo uzeti u obzir razmisljajuéi o strukturirajucoj osi herderovske antologije
(Blumenlesen). Imamo na umu zanr putopisa, koji je Herderu vazan izvor iz koje-
ga prikuplja svoju pjesnicku gradu, kao i kontekstualne informacije o narodima,
obi¢ajima i knjizevnosti.'* Putovanje potice na filozofsku refleksiju i na tipi¢nu
identifikaciju (Einfiillung) s drugim kulturama, prema Herderovu sudu izrece-
nom u njegovu putnickom dnevniku, koja je imala odlu¢uju¢u ulogu u protura-
cionalistickom formiranju luteranskog pastora.” “I tada s pjesmama i podvizima
starih skalda u ruci, duse prepune tih dogadaja i stihova, na mjestima na kojima

13U prvom izdanju antologije ove primjedbe i biljeske razli¢itog tipa, ali osobito one etnogra-
fskog i tradukroloskog tipa, sastavni su dio dodatka na kraju antologije, ali Johannes von Miiller
u 2. izdanju antologije te primjedbe dodaje glavnom tekstu.

! Christian von Zimmermann paralelno ocrtava povijest recepcije putopisa i Zanra romance
(die Romanze), pjesnickog zanra u kojem se mijesa recepcija francuskog, talijanskog i $panjolskog
pjesniStva u njemackoj knjizevnosti i koji se, osim toga, &esto citira u putopisima iz 18. stolje¢a
(usp. Zimmermann 1997). Knjizevni termin romance poznat je od 17. stoljeéa izvan Spanjolske,
osobito u Francuskoj i u Portugalu, gdje se pripisuje, kao galicizam Zenskoga roda, najrazlicitijim
fenomenima, ukljuujuéi i srednjovijekovnom trubadurskom pjesnidtvu. Zenski oblik imenice
iz romanskih zemalja presao je u Njemacku i otuda se profdirio po cijeloj Europi: la romance, la
romanza, die Romanze (usp. Menéndez Pidal 1968/1:3-9).

1> Herder ponovno ¢ita Ossiana na svom putovanju, kako priznaje u svojem eseju o Ossianu
i u svojem Dnevniku putovanja (Journal meiner Reise im jahre 1769).
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su se odigrali, prolaze¢i pokraj Olausovih stijena, o kojima se pripovijedaju tako
iznimne stvari; gledajudi ispred sebe otok koji je orala ona zaprega sa etiri snazna
bika koji su imali zvijezde na ¢elu (...); zatim sam prosao pokraj obala na kojima
su se uprizorili Fingalovi podvizi i o kojima su melankoli¢no pjevale Ossianove
pjesme (...). Wood sa svojim Homerom na ostacima Troje i argonauti, odiseje
i luzijade s jedrima koja lepr$aju na vjetru, uz skripu kormila; pri¢a o Uthalu i
Rinathanu s pogledom na otok na kojem se uprizorila; takve tankoc¢utne situacije
ostavljaju barem na mene, osjecajnog ¢ovjeka, snazan dojam” (Herder 1982:243-
244). Na kojoj se strani svijeta svoga imaginarnog putovanja Herder susreée s
“morlac¢kim” baladama i $panjolskim romancama?

kKKK kK

Na tom svojem putovanju Herder kreée iz Rige i plovi uz europsku atlantsku
obalu sve do Nantesa u Francuskoj. Nikad nije posjetio Spanjolsku ni “Mor-
lacchiu” egzoti¢nog imena koje je talijanski opat Alberto Fortis nadjenuo Dal-
maciji nakon svojih putovanja po dalmatinskoj obali i unutra$njosti u drugoj
polovici 18. stolje¢a.’ Ali antologijski Herderov brod ipak prolazi pokraj obala
$panjolskog i juznoslavenskog tradicijskog pjesnistva i to, kako se ¢ini, s velikim
odusevljenjem nosen povoljnim vjetrovima lektira nekih od djela koja su u to
doba najzasluznija za populariziranje spomenutih tradicija. Tako je Herder mo-
gao odusevljeno uskliknuti u prologu drugog toma zbirke Volkslieder osvréuéi
se na romance: “treba jo§ mnogo nauciti [iz romanci] i nama tamo mozda raste
vrt Hesperida” (Herder 1975). A dok priprema drugi tom svoje antologije pise
svom prijatelju, princu od Gothe koji putuje po Italiji, da se poveze s opatom

16 Fortis vjeruje da etnonim “Morlaci” (Morlachi) izvorno znadi “moéni”, “moéni doseljenici
s mora”, “oni koji dolaze s mora”, zakljucuju¢i prema puckoj etimologiji prvoga dijela rijeci
“more”. Medutim, etimologija upucuje na gr¢ku rije¢ “mauros” (crn) + Vlah jer im se pridjev
“crn” pripisivao zbog crne boje njihove odjeée. Njime se oznacava seljacko stanovnistvo od Ba-
rija do Kvarnera koje se bavi sto¢arstvom. Iz Fortisovih se zapazanja moze zakljuditi da pridjev
“morlacki” upotrebljava da bi opisao planinsko stanovnistvo za razliku od obalnog, kao i seljake i
stocare za razliku od gradana i ribara te da tim nazivom opisuje i katolike i pravoslavce. Termin se
nakon propasti Mletacke Republike sve rjede koristi medu elitom, ali zato nalazi svoju uporabu
medu pukom.



18 Silva Hispanica

Fortisom i posalje mu “morlatke balade” bez kojih “vide ne moze”.”” Sto mu je
poticaj da te balade ukljuéi u svoju antologiju? Na prvome mjestu isto zanimanje
za narodno pjesnistvo koje ga potice na odabir pjesama drugih naroda.'® Odabir
se moze sagledati i kao rezultat povijesne kontingencije."” Bilo kako bilo, mora
kojima brodi Herderova antologijska lada u oba su slucaja egzoti¢na i miri$u na
Orijent. Kad je rije¢ o romancama, koje pretezno pripadaju Zanrovima maurskih
i pograni¢nih romanci, rije¢ je o bujnom i sjajnom Orijentu. Nastanjuju ga ra-
sko$no odjeveni Mauri, ukraSeni nakitom i izvezenim haljama, ¢ije su osnovne
djelatnosti ljubavno udvaranje, viteski turniri, poput prizora s mozaika u stilu
mudéjar. Osnovni tip protagonista romanci je “sentimentalni Maurin” koji se
ugodno smjestio u Alhambri ili u dolini Granade, a kojega su proslavile ono-
dobne razli¢ite imitacije ili prerade romana Ginésa Péreza de Hite koje su od 16.
stolje¢a postale jako popularne izvan Spanjolske. Slika Spanjolske koju prenose
romance mnogo je pozitivnija od drugih slika koje je mogao imati onodobni
srednjoeuropejac.®’

S druge strane, Orijent juznoslavenskih balada drukdiji je Orijent, primitiv-
niji i egzoti¢niji, ali i nepoznatiji s obzirom na to da pripada “raju” koji je tek
nedavno “otkrio” opat Alberto Fortis. A taj je Orijent napucen kr$¢ankama koje

17 Morlacke balade spominju se u dvama pismima princa od Gothe upuéena Herderu; jedno
je pismo iz Napulja (26. sije¢nja 1778.), a drugo iz Rima (29. travnja 1778.) (usp. Eckhardt
1985:123-124).

18 Osamnaest $panjolskih romanci i Cetiri “morlatke balade” ne nalaze se u prvim neobjavl-
jenim rukopisima antologije (Silberne Buch, tkp. 1773./74.). Ipak, u prvom se rukopisu nalazi
prijevod Percyjeva engleskog prijevoda romance poznate po prvome stihu “Por las calles de su
dama”, jedne od maurskih romanci koje je popularizirao Ginés Pérez de Hita iz Murcije. Ubrzo
¢e Herder ispraviti taj izostanak $panjolskih romanci te u konaénoj verziji rukopisa, koji je ob-
javljen 1778./79. objavljuje ukupno osamnaest romanci, od kojih je dvanaest preuzeto iz djela
Historia de las guerras civiles de Granada i etiri “morlacke” balade preuzete iz razlicitih rukopisa
talijanskog opata.

U epilogu prvome dijelu antologije autor izjavljuje da nije Percy jer je pjesme u djelu koje
¢itatelj ima pred sobom pronasao trazeéi druge stvari (1975:161). Maja Boskovi¢-Stulli tako
smatra da pjesma o Asanaginici “ima estetsku vrijednost iako se ni u ¢emu ne izdvaja izmedu
toliko drugih balada usmene tradicije” (usp. Boskovi¢-Seulli 1975:249).

20 Prema Wolfgangu Kayseru “crna legenda” o Spanjolskoj jako je utjecajna u doba prosv-
jetiteljstva. Klju¢ne rije¢i koje opisuju kritiku prosvije¢ene Europe upucene Spanjolskoj jesu:
inkvizicija, zemlje bez politi¢ke i kulturne moéi, Spanjolska kao kolonizatorska zemlja (ali ne i
kao zemlja koja “otkriva” Novi svijet). Ljudski tipovi koji prevladavaju jesu fanati¢ni sveéenik,
gramzivi konkvistador, oholo plemstvo i gospoda, skitnice (usp. Kayser 1945:11).
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su spremne iz ljubavi se preobratiti na muslimansku vjeru, hrabrim junacima
vjestima u rukovanju oruzjem u borbi s muslimanskim plemi¢ima, kao $to je to
s protagonistima pjesme Die schine Dolmetscherin [Lijepa prevoditeljica] (Her-
der 1975:287-290). Ili Muslimankama koje od srama ne mogu posjetiti ranje-
nog muza kao u glasovitoj baladi Klaggesang von der edlen Frauen des Asan-Aga
[Zalosna pjesanca plemenite Asan-aginice] (Herder 1975:158-161). U svakom
slucaju, rije¢ je o dramati¢nim naracijama, kakva je i balada Radoslaus (Herder
1975:283-286), o kralju kojega je izdao vlastiti sin i koji je na kraju prisiljen pro-
kleti svoje potomstvo u skladu s dramati¢nim tonom pjesama koji prevladava u
cijeloj antologiji Volkslieder. Teme obuhvadaju: izdaju, egzaltirane emocije, susret
Kriza i Polumjeseca, borbe s Turcima... U antologiji ¢e se naéi i druge tradicije,
manje ili viSe egzoti¢ne za prosvijeceni senzibilitet 18. stolje¢a (npr. litvanske,
peruanske, estonske, laponske pjesme), ali liSene orijentalizma.

Sve u svemu, odabir romanci za antologiju ne donosi prevelika iznenadenja.
(Nije tako s Herderovim prijevodima, kako ¢emo poslije vidjeti). Itinerer anto-
logijskog putovanja precizno je zacrtan onodobnom prevoditeljskom praksom.
Rije¢ je o gradi o Granadi koja ulazi i u ostale knjizevne Zanrove zajedno s tipom
“sentimentalnog Maurina” iz maurskog romana Ginésa Péreza de Hite (15442-
1619?) iz Murcije. Historia de los bandos de Zegries y Abencerrajes (Zaragoza 1595.,
Cuenca 1619.), poznatija pod naslovom Guerras civiles de Granada, tijekom
mnogih stoljeca bit ¢e nepresusan izvor egzoti¢nih i orijentalistickih tema koje ¢e
Spanjolskoj privlatiti europske i sjevernoamericke pisce i erudite. Romance su u
to doba jedan od najcjenjenijih knjizevnih Zanrova predromantizma i romantiz-
ma (usp. Carrasco Urgoiti 1989:226 i dalje).*' Sve od ranog interesa talijanskih
knjizevnika za granadinske podvige, preko hispano-maurskih romana u Francu-
skoj, pa do budenja engleskog hispanizma, mnogo je tinte proliveno u razli¢itim
knjizevnim Zanrovima o pustolovinama Gazula i Zaida ili o ljepoti Zelindaja i
Lindaraja, zaljubljenih u kr$¢anske plemice, i ako je to mogude, preobraéenih na
kr$¢anstvo na kraju price (usp. Carrasco Urgoiti et al. 2001:62-73). Ne treba i¢i
daleko u proslost da bi se pronaslo Herderove prethodnike. Njegov neposredan
uzor, hispanist Thomas Percy, prevodi dvije romance — Por la calle de su dama (Al-
canzor and Zaide) 1 Rio verde, rio verde (Gentle river) — jednu pograni¢nu i drugu
maursku romancu koje donosi na kraju prvoga toma svojih Reliques of Ancient

2! Osim toga, romantizam e biti fasciniran ratom za nezavisnost, “otkri¢em” Lopea i Cal-
deréna. U tom razdoblju pocinje se ozbiljnije proucavati i Cervantes; pisu se povijesne knjige o
inkviziciji i Filipu II. Putovanja u Spanjolsku dozZivljavaju se kao pustolovina (isto).
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English Poetry (1765.), pretvorivsi tako romance u jedinu iznimku svoje antologi-
je koja inade u cjelini donosi samo engleske i skotske balade.? Ta ¢injenica, kao i
op¢a klima u Njemackoj u kojoj postoji snazno u¢eno zanimanje za hispanizam i
u kojoj se, osim toga, pjesnici medusobno natje¢u u sastavljanju pjesnickog Zanra
die Romanze, utje¢u na odabir romanci za antologiju Volkslieder koje Herder
preuzima iz romana Guerras civiles, izdanja iz 1694. godine.**

Odabir 12 romanci izmedu 36 pjesama koje postolar iz Murcije umeée u
svoje djelo otkriva da je njemacki u¢enjak prednost davao maurskim romancama
sentimentalne tematike.”> Osim toga, Herder ¢e oponasati Péreza de Hitu, uba-
cujudi romance u knjigu kad mu to najvise odgovara, i naravno, ne postivajuéi
redoslijed djela Guerras civiles. To su ve¢inom romance umjetnickog porijekla,
pa se ¢injenica da se pjesme kao Sto su Sale la estrellla de Venus, Mira Zaide que

2 Taj izniman status romanci, kao i Percyjev komentar o jednoj od njih, romanci Rio verde,
rio verde, navodi na pomisao da je i sama ideja o antologiji kakva je Reliques mogla nastati nakon
§to je Percy dosao u posjed i procitao stare kastiljske romancere u kojima se takoder pojavljuju
pomije$ane najrazlicitije pucke i tradicijske pjesme. Sim Percy je raspolagao razli¢itim starim ro-
mancerima i silvama (usp. Beutler 1957). “Although the English are remarkable for the number
and variety of their ancient ballads, and retain perhaps a greater fondness for these old simple
rhapsodies of their ancestors than most other nations, they are not the only people who have
distinguished themselves by compositions of this kind. The Spaniards have great multitudes of
them, many of which are of the highest merit. They call them in their language romances, and
have collected them into volumes under the titles of El Romancero, El Cancionero, etc” (Percy
1874/1:347-348).

% Biljeske o $panjolskoj knjizevnosti rijetke su u mladog Herdera. Tek ¢e se nakon dolaska
u Weimar 1776. godine intenzivnije posvetiti hispanistickim temama. Kad pocinje raditi na
svojem proSirenom izdanju zbirke Volkslieder, pise prijateljima koje moli da mu posalju nove
nordijske, ruske, litvanske, estonske pjesme; o romancama svjedode pisma Gleimu (usp. Kayser
1945:14).

2 Herder ¢e se i kasnije vratiti hispanistickim temama. Sim je sastavio, bez veéeg estetskog
uspjeha, prema Kayserovu sudu, zbirku romanci o Cidu (Der Cid), koja ¢e potaknuti Hegela
na izricanje vrlo povoljnog suda o tom zanru. Za Hegela ovaj predstavlja “tako lijep i ljubak
pjesnicki vijenac, da se mi moderni usudujemo staviti ih uz bok onom najljepsem medu klasi¢nim
anti¢kim pjesniStvom” (usp. Menéndez Pidal 1968/11:257).

» Zanimljivo, Herder nije odabrao stare romance koje poznaje iz razlic¢itih romancera koje je
mogao konzultirati u njemackim bibliotekama i koje spominje u pismima upuéenima Gleimu, u
kojima ga moli da mu posalje Cancionero General i Géngorine romance, jasno dajudi na znanje
da ima uvid u Cancionero de Romances iz Amberesa (usp. Zimmermann 1997:414). Za drugi tom
mijenja svoje preferencije i odabire jednu pjesmu Gila Pola i Géngorine romance (;Qué se nos va
la Pascua, mozas, qué se nos va la Pascual; Sobre unas altas rocas; jOb, cudn bien que acusa Alcino, /

Orfeo de Guadiana!) (usp. Géngora 1985:119-122; 276-277; 291-295).
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te aviso, ili Bella Zaide de mis ojos i druge kao $to su Ocho a ocho, diez a diez, Por
la plaza de San Licar pojavljuju u njemackim prijevodima u Herderovoj anto-
logiji “narodnog pjesnistva’, moze objasniti samo imajuéi na umu Herderovo
posebno shvaéanje onoga sto je Volksdichtung. Cesto je rije¢ o romancama koje
je veliki poznavatelj starog i novog romancera, Pérez de Hita, prikupio iz zbirki
Romancera i Silva, koje su u njegovo vrijeme bile dostupne (osobito iz zbirke Flor
de romances Pedra de Moncaya i iz zbirke Romancero General) i koje su proizisle
iz pera samoga nesretno zaljubljenoga Lopea. Medutim, Pérez de Hita ponekad
neznatno intervenira u pjesme i takve ih prenosi i Herder, prevodedi izravno s ka-
stiljskoga, koji je naucio od Bertucha, jednog od najboljih onodobnih njemackih
hispanista, prevoditelja Don Quijotea.*

Sto se ti¢e odabira “morlackih” balada, umetanje dviju pjesama u prvi dio an-
tologije u ono je doba vjerojatno jo$ moglo pobuditi znatizelju. Od objavljivanja
antologije nije proslo mnogo vremena kad je 1774. godine Alberto Fortis objavio
svoj putopis u dva toma, poprativsi svoj tekst, napisan u epistolarnom obliku,
ilustracijama dalmatinskog zemljovida (vodopada, zaljeva, otoka itd.) i tipova
ljudi u njihovim narodnim nos$njama. Opat Fortis, koji je izmedu ostalog bio i
mineralog, znanstvenik, a na svojim putovanjima prikuplja minerale, kamenje,
fosile — prvi put putuje u Istru 1765. godine, a nakon povratka u Dalmaciju
1770. godine. Njegova putovanja financira $kotski mecena John Stuart, lord
Bute, gorljivi zagovornik osijanizma, kojega je Fortis mozda i uvjerio u sli¢nosti
izmedu Ossianova i “morlackog” pjesnistva.” Tijekom tog i buduceg putovanja
1771. godine kad posje¢uje Dalmaciju i sjevernojadranske otoke, Fortis priku-
plja gradu koju ¢e poslije umetnuti u svoje putopise.

26 Herder “morlacke” balade ¢ita u njemackim i talijanskim prijevodima, ali to ga ne sprecava
da, dok prevodi, ima na umu izvornik i izvorni metar s obzirom na to da Fortis u izvorniku
svoga djela Viaggio in Dalmazia donosi i izvornik, zbog Cega se pretpostavljalo da je pjesmu
dobio od nekog knjiskog prijatelja iz Dalmacije. Filoloska je analiza pjesme pokazala da verzija
potjece iz dalmatinskog zaleda, iz pograni¢nog kr§¢ansko-muslimanskog prostora, iako je otito
da se pjesma sadrzajno povezuje sa zivotom bosanskih muslimana, a ne sa Zivotom stanovniStva
mletacke Dalmacije.

7 Princ od Gothe prenosi zanimljivu anegdotu o opatu pripovijedaju¢i Herderu o svojim
naporima da stupi u kontake s Fortisom: “Neki lije¢nik kojega sam upoznao u Lombardiji uv-
jeravao me je da mu je Fortis ukrao opal i predao ga svom meceni lordu Buteu. Ponavljam, ne
poznajem ga i relata refero; iz ljubavi prema mudrosti prizeljkujem da je poSten ¢ovjek” (usp.

Eckhardt 1985:123).
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U svom prvom tomu antologije Volkslieder Herder citira oba Fortisova teksta.
Iz djela Saggio dosservazioni sopra lisola di Cherso ed Osero (1771.) preuzima
pjesmu koju ¢e nasloviti Ein Gesang von Milos Cobilich und Vuko Brankovich,
a koju ¢e Fortis umetnuti u jedno od pisama koje prati Saggio d'osservazioni.
Talijanski opat, namjeravajuéi napisati traktat o mineralogiji te prikupiti fosile,
biljke, $koljke i insekte, naposljetku sastavlja monografiju o otocima, narodu i
usmenoj knjizevnosti. Ili je barem Fortis mislio da su to usmene pjesme kad je
prikupio pjesme koje zapravo potjecu iz Razgovora ugodnog naroda slovinskog
Andrije Kaci¢a Miosica. Iz iste Kacic¢eve knjige potjecu i dvije pjesme iz drugoga
sveska Volkslieder, koiji je Fortis poslao princu od Gothe za Herdera. Ali, svega ¢e
jedna “morlacka” pjesma privuéi pozornost znanstvenika i romanti¢nih pjesnika
nedugo nakon $to ju je Herder objavio na kraju prvoga toma svoje antologije, a
koju je Fortis objavio kao dodatak poglavlju De costumi del Morlacchi u putopisu
Put po Dalmaciji. Rije¢ je o baladi Canzone dolente della nobile sposa d’Asan-aga,
jedinoj “morlackoj” baladi koja je donekle tradicijska pjesma, a koju je Fortis
vjerojatno dobio u prijepisu od nekog dalmatinskog prijatelja. Herder je mogao
poznavati i izvornik i njemacki prijevod Fortisova putopisa (Reise in Dalmatien,
1776.). Taj ¢e putopis ubrzo biti preveden na druge jezike,?® a prijevodi ¢e po-
taknuti razli¢ita ¢itanja i adaptacije u romanima, pjesnistvu, teatru, sli¢cno kao
$to ¢e inspirirati i neke mistifikacije “morlacke” grade.”” Ali sudbina balade o
Asanaginici, koju prvi objavljuje Fortis, izdvaja se iz sudbine cijele knjige. Ta ¢e
pjesma postati popularna u 19. stolje¢u zahvaljuju¢i Goetheovu prijevodu koji
Herder umede u svoju antologiju. Iako ¢e balada ostati nezapazena kad je Herder

# Poglavlje o morlackim obic¢ajima objavljeno je u Bernu 1775. godine na njemackom u
prijevodu Clemensa Werthesa kao Die Sitten der Morlacken, a ubrzo ¢e uslijediti prijevodi na
francuski i $vedski. Nedugo zatim pojavljuju se prijevodi cijeloga djela na njemacki (Reise in Dal-
matien, 1776.; Reisebeschreibung von Dalmatien, Bern 1797.), na francuski (Voyage en Dalmatie,
Bern 1778.) i na engleski (Travels into Dalmatia, 1778.).

» Price o praznovjeruju Morlaka o kojima pripovijeda Fortis vjerojatno su ostavile snazan
dojam na Charlesa Nodiera, koji je nekoliko godina zivio u Ljubljani kao urednik 7&/égraphea,
sluzbenog glasila Ilirskih provincija. Njegov Jean Sbogar takoder se ugleda na isti izvor. Ako
Nodier mistificira legendarnu gradu, Prosper Mérimée, koji se takoder sluzi Fortisom i jos nekim
izvorima, sastavlja svoju La Guzla (1827.), zbirku “ilirskih pjesama” koje je navodno prikupio u
Dalmaciji, Bosni, Hrvatskoj i u Hercegovini i u kojoj je tek Canzona dolente donekle tradicijska
pjesma. S tom svojom zbirkom uspijeva zavarati i samoga Puskina, koji iz nje prevodi jedanaest
balada za svoje Pesni zapadnyb slavjan (usp. Boskovi¢-Stulli 1978:252-253). O ambivalentnosti
Mériméeovih motiva u kontekstu falsificiranja, mistifikacija i “Citanja” tradicijskog europskog
pjesnistva usp. Cid (1994:520-521).
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objavljuje u svojoj antologiji ili ¢ak nailazi i na jako lose kritike, dijele¢i u tome
smislu istu sudbinu kao i cijela antologija (usp. Rolleke 1975:478), “nobile spo-
sa d’Asan aga” privla¢i osobitu pozornost nakon sto je Goethe ponovno objavi
1812. godine da bi nakon toga postala jednom od najprevodenijih juznoslaven-
skih balada.’® U svakom slu¢aju, ni “morlacke” balade ne odgovaraju onomu $to
danas zovemo tradicijskim baladama. Kaciéeve pripovjedne pjesme nastale su
nakon citanja starih kronika s jasnim prosvije¢enim ciljem da slavenske narode u
Dalmaciji pouci njihovoj povijesti pa su stoga sastavljene u stihu i stilu srodnom
stilu usmenih pjesama (usp. Kravar 1996). U primjeru Zalosne pjesance o Asana-
ginici u modernoj usmenoj tradiciji prikupljene su verzije koje se ipak oblikom i
zapletom razlikuju od pjesama koje je prikupio Fortis.

Slika Dalmacije i njezinih gorstaka kakvu prenosi Fortisovo djelo mnogo je
benevolentnija od one koja je postojala u prethodnim stolje¢ima kad je domini-
rao tip okrutnog vojnika plaéenika u stranoj vojsci. Morlacchia je zemlja u kojoj
su ljudi ljubazni. Realisti¢na opatova pripovijest zahvaca zivot u Dalmatinskoj
zagori, pripovjedacev pogled ulazi u pastirske kolibe i primjecuje neobi¢ne poja-
ve koje mogu pobuditi mastu Zednu novih uprizorenja primitivnog Zivota. Tako,
primjerice, Fortis primjecuje da se tamo ljudi ljube kad se sretnu pa se ¢ini da
svi pripadaju istoj obitelji. Zapaza i obredni ritual krvnog bratimljenja koji ga
podsje¢a na neke talijanske obicaje, samo $to se u Italiji takva krvna srodstva
uspostavljaju medu kriminalcima, a u Morlacchiji i medu obi¢nim ljudima. Na-
stavlja nadalje i kako medu Morlacima postoji krvna osveta, kako su spretni u
stocarstvu, a Zene u ru¢nim radovima, iznosi i svoja zapazanja o materijalnom
svijetu i drustvenim odnosima, medu kojima posebno isti¢e podreden polozaj
zene u odnosu na muskarce. Od Fortisa, osim toga, potje¢u neka od prvih mo-
dernih svjedocanstava o improvizaciji kao na¢inu izvodenja pjesama uz gusle ili o
usamljenom pjevanju putnika, kao i o nekim drugim manifestacijama pjesnickog
folklora potvrdenima u suvremeno doba.

% Medu prevoditeljima balade figuriraju Charles Nodier, Prosper Mérimée, Gerard de Ner-
val, Walter Scott, Aleksandar Puskin, Adam Mickiewicz. Prema dostupnim podacima postoji vise
od 50 prijevoda na njemacki, dvadesetak prijevoda na francuski i engleski (usp. Boskovi¢-Stulli

1975:251 i dalje).
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Ali, da bismo utvrdili postojanje “odisejskog zapleta” nije dovoljno da se junak
samo otisne na puéinu, u nepoznati svijet. Neophodno je, osim toga, da to pu-
tovanje ima odredenu svrhu, neki itinerar, da junak krene u potragu za vlastitim
identitetom da bi se tek nakon mnogo pustolovina vratio u svoju rodnu luku,
docekan od svojih bliznjih da bi se ponovno integrirao u zajednicu, ali i pomazu-
¢i zajednici da osnazi svoje kohezivne veze. Ima li i Herderovo antologijsko pu-
tovanje neki zacrtani itinerar? Zasto i u kakvim ladama kreée u tu pustolovinu?
Treba li u toj knjizi vidjeti svojevrsni Bildungsroman njemackog pjesnistva (usp.
Zmega¢ 2010) &iji se zaplet sastoji od odlaska knjizevnika i etnografa Herdera u
potragu za identitetom ovog pjesnistva, nailaze¢i na tom putu slu¢ajno na pje-
snicke tradicije razlic¢itih naroda i prepoznajuéi u tom pjesnistvu primitivne pje-
snicke oblike koji bi trebali pomladiti umorne nacionalne muze?’! To bi mogao
biti zaplet, ali ta shema zahtijeva i neka pojasnjenja.

Da bismo protumacili tip Herderova putovanja, moramo uzeti u obzir nje-
govo shvacanje narodnog pjesniStva, naroda opcenito, ali i njegovo jo$ uvijek
prosvije¢eno shvacanje ¢ovjecanstva. Tako valja imati na umu da je Herderovo
shvacanje nacije u izvjesnoj mjeri protupoliti¢no.’> U svojim spisima filozof os-
tro kritizira drzavnu uporabu sile da bi ¢ak i prezreo “prokletu drzavu” koja se
temelji na osvajanju i nasilju. Svako oéitovanje vlasti ¢ovjeka nad covjekom je
protuprirodno. Naprotiv, Herder vjeruje u srodnicke veze i drustvenu solidar-
nost. Jedini odnosi koji su autenti¢ni jesu oni koji postoje izmedu oca i sina,
muza i Zene, izmedu brade, sinova, prijatelja, ljudi (Berlin 2000:206).% “Ljudski
odnosi moraju poéivati na postovanju, ljubavi, srodni¢kim sponama i jednakosti,

3! Obje antologije (Religues, Volkslieder) pojavljuju se u doba koje se podudara s obnovom
modernog romana, $to je dodatni poticaj da ih razmotrimo kao svojevrsni stihovani roman. A
mozda nije slu¢ajno $to je jedan od ¢estih zapleta devetnaestostoljetnih romana potraga protago-
nista, koji je &esto sirole, za svojim ocem, svojim porijeklom (usp. Brooks 1985).

32 “Hyvalisati se vlastitom zemljom jest najgluplji oblik razmetanja. .. Sto je narod? Veliki divlji
vrt prepun ljekovitog bilja i korova, poroka i ludosti izmijesanih s vrlinama i vrijednostima. Koji
bi Don Quijote slomio koplje zbog svoje Dulcineje?” (usp. Berlin 2000:204).

3 Prema Herderovoj izjavi: “Milijuni ljudi Zive na kugli zemaljskoj bez drzave... Otac i ma-
jka, muz i Zena, sinovi i braca, prijatelji i ljudi — to su prirodni odnosi preko kojih ¢ovjek uspijeva
dosegnuti sre¢u; ono $to nam drzava daje jesu umjetne smicalice; nazalost, ta ista drzava moze nas
i lisiti onoga $to nam se ¢ini kljuénim: moze nas dehumanizirati” (usp. Berlin 2000:207).
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a ne na strahu, oprezu i utilitaristi¢koj racunici” (Berlin 2000:209). Herder ée tu
fraternalisticku viziju meduljudskih odnosa ugraditi u svoju antologiju. Napo-
sljetku, ako antologicar kreée na putovanje u potrazi za identitetom njemackog
pjesniStva, na tom ga putovanju vodi i Zelja za poznavanjem ¢ovjekova podrijetla
i sudbine. U ljudskoj evoluciji — od primitivnog ¢ovjeka koji stvara jezik i folklor,
potom i obicaje, plesove, religiju i pjesme, dok naposljetku ne nastanu kultura i
nacija koja, opet, zeli dose¢i princip humanizma i bozanskog ideala — vidi postu-
pnu sublimaciju prema izvornoj ljudskoj iskri, prema manifestaciji bozanskog u
ljudskom (Ivanisin 1960-61:208).

Ipak, iako Herderovo antologijsko putovanje pocinje dok se etnicke zajednice
u cijeloj Europi jo$ nisu nametnule kao neovisni kulturni subjekti i temelj poli-
tickog zivota, Herder polazi od prosvije¢enog koncepta “nacionalnog identiteta”
ili “nacionalnog karaktera”. Naciju ¢ine klima, obrazovanje, odnosi sa susjedima
i drugi promjenjivi i empirijski ¢imbenici, a ne neka unutarnja i neuhvatljiva
esencija ili neki nepromjenjivi ¢imbenik poput rase ili boje koze. Ne treba stoga
¢uditi $to se ponekad pretjeruje u isticanju lokalnoga kolorita pjesama koje su
usle u antologiju. I dok laponski mladi¢ upravlja saonicama koje vuku sobovi da
bi stigao do svoje drage na drugu stranu jezera, Abendmar uzdise za Galianom
okruzen cvijetom badema. U tome smislu Herder se moze povezati s Montesqu-
ieuom, Vicom, Helvetiusom, Huarteom, Flogelom i drugim prosvjetiteljima u
svojem shvacanju da se svaka nacija oblikovala u specifi¢cnim geografskim, kli-
matskim, povijesno-tradicijskim uvjetima u relativno stabilnu zajednicu koja
je nositelj posebnog nacionalnog znacaja. Ali narodu ne treba drzava da bi se
samoizrazio.

Odabir “lade” za Herderovo antologijsko putovanje napaja se na istom dvo-
smislenom odnosu izmedu univerzalizma i kulturnog relativizma kao i njegov
koncept humanizma. S jedne strane, da bi se shvatilo ¢ovjecanstvo, koje bi se u
principu trebalo oslanjati na srodnicke odnose, trebalo bi se okrenuti proucava-
nju najrazli¢itijih manifestacija ljudskoga duha, od raznih znanja i vjestina pa do
znanosti i tehnike. A na putu stjecanja tog univerzalnog znanja uéenjak vazne
spoznaje moze crpsti iz narodnog pjesniStva (Volksdichtung), u kojem Herder
vidi primitivni oblik pjesni$tva i umjetnosti. Shvatiti univerzalnu povijest ¢o-
vjeCanstva uz pomo¢ “pjesama naroda” jedan je od njegovih ciljeva. Osim toga,
narodno pjesnistvo je jedino koje jos uvijek ¢uva izvornu iskru starih bardova jer
je aktualno pjesni$tvo izgubilo vitalnu snagu. U svojem eseju Briefwechsel iiber
Ossian (1773.) koji teorijski priprema projekt antologije tvrdi: “Onaj tko Zeli
medu nama pronadi tragove te snage ne treba ih traziti medu ucenjacima; nevina
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djeca, Zene, ljudi s dobrim prirodnim instinktom, oblikovani vise djelovanjem
no spekulativnim misljenju, stoga (...) su jedini vrhunski govornici nasega doba”
(usp. Herder 1982:2406).

Ali narodno je pjesnistvo shvaéeno i kao sredstvo kojim se moze upoznati
“duh naroda” (Volksgeist) i “nacionalni karakter” (Nationalcharakzer). Specifi¢ni
karakter svakoga naroda mora naéi svoj izri¢aj u tonu pjesme. Pri tome, sim
sadrzaj pjesme nije presudan. Kako tumaci u navedenome eseju Briefwechsel iiber
Ossian, pozornost treba obratiti Gesangtonu, zvuénim obiljezjima (prozodiji, ri-
tmu, metru) i oblicima misljenja koji tvore sastavni dio znacenja narodne pjesme
i koji u svakom narodu nalaze svoj posebni izricaj. Ta ée zapazanja posluziti Her-
deru kao kriterij za ozna¢avanje neke pjesme “narodnom”, a narodnim pjesmama
u Herderovu tumadenju pripadaju jednako tako i pjesme koje je mladi Goethe
prikupio u Elzasu na jednom od prvih terenskih istrazivanja u modernom smislu
te rijeci, kao i pjesme “puckoga” tona — koje pretezu u antologiji — a koje su bile
distribuirane na tiskanim lecima i u zbirkama, i koje sve imaju razli¢it stupanj
tradicijskih obiljezja, a potjecu iz rukopisnih i knjizevnih izvora. Opet, u knjigu
su usle i umjetnicke pjesme koje su ponekad i mistifikacije tradicijskog pjesnistva
(kao $to je s Ossianovim fragmentima, koje Herder $tuje i nakon $to se razotkrilo
da su mistifikacije $kotskog pjesnika) ili ¢ak i fragmenti iz djela “pjesnickih geni-
ja’, poput Shakespearea i Géngore.

Medutim, ni u jednom trenutku Herder ne zeli da se autorstvo i naéin tran-
smisije pjesama shvate kao odlucujudi kriteriji za definiranje pojmova Volksdich-
tung ili Volkslied. Narodne pjesme su “Zivuéi glas naroda ili samog ¢ovjecanstva’.
Najvazniji je stil, tzv. “Spriinge und Wiirfe”, neocekivani skokovi u pjesmama
koji kontrastiraju logi¢nom razvoju misli, jednostavnost oblika i izrazavanja
osjecaja, Sto su znacajke velikih pjesnika i pjesni$tva “plemenitih divljaka” koji
ne prigusuju pjesnicki nerv.* Primitivni su i oni za koje Herder priznaje da ih

3 Tako pie Herder u svojoj studiji “Prepiska o Ossianu i pjesmama starih naroda”: “(...) $to
je primitivniji, odnosno, $to je aktivniji neki narod — jer to zapravo znadi rije¢ ‘primitivan’ — to
¢e primitivnije, odnosno, Zivlje, slobodnije, senzibilnije, lirski aktivnije biti njegove pjesme ako
takvo pjesni§tvo posjeduje. Sto je narod udaljeniji od razmisljanja, jezika i umjetnih knjizevnih
i znanstvenih nacina razmisljanja, to ¢e manje njegove pjesme biti predodredene za papir i to ¢e
manje njegovi stihovi biti mrtvo slovo na papiru. O lirskome; o Zivome i da tako kaZem, o ples-
nome, o pjesmi; o zivoj aktualnosti slika; o koheziji i svojevrsnoj nuznosti sadrzaja, o osjecajima;

koje ¢ine sastavni dio Zivog svijeta, o gnomskoj i nacionalnoj pjesmi (...), o tome, i samo o tome,
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je vidio kako recitiraju u njemackim selima® ili je o njima ¢itao u putopisima,
“uvijek nastojeéi zeljeni sadrzaj izraziti senzualno, jasno i Zivahno, osjecajuci
predmet o kojem govore spontano i to¢no, a ne uz pomo¢ neprozirnih pojmo-
va, poluideja i simbolickog razumijevanja rije¢i” (usp. Herder 1982:246).%¢ To
pjesniStvo sadrzi iskonski duh naroda koji zahvaéa sve kulturne manifestacije
i daje koherentnost kulturi. Stoga kriteriji za definiranje narodne poezije nisu
individualan ili kolektivan znacaj pjesme, ¢injenica da je pjesma anonimna ili
kolektivnog autorstva, nego tekstualna vrsnoca i rasprostranjenost recepcije (usp.

Herder 1982:251-271).%

“Restauratorski prijevodi” odgovaraju njegovoj namjeri da zahvati univerzalni
znacaj pjesnistva razli¢itih naroda. “Restauratorski prijevod” Zeli vratiti pjesmi
njezino pucko ruho koje se smatra primitivnijim i izvornijim oblikom prije no
$to se pjesniStvo zaogrne umjetnim izgledom i prije no $to se izgubi promjena
prema uzvi$enom. Tako, primjerice, iako se Herder u svojim prijevodima redo-
vito koristi opkoracenjem kakvo narodno pjesniStvo ne poznaje, stvara paralelne
konstrukeije ¢ak i kad ne postoje u izvorniku, izdvaja i formule, prenoseéi ih u
njemackome prijevodu. I kad u izvorniku stoji “Al tiempo que el sol se pone/ y
la enemiga del dia/ Su negro manto descoge”, Herder prevodi “Und die Sonne
ging danieder,/ Und die Nacht, des Tages Feindin,/ Kam mit ihrem schwarzen
Mantel”. S druge strane, tipi¢nu formulu zonglerskog stila “bien oiréis lo que
decia” prevodi kao “Wohl vernimm es, was er sagte” (Herder 1975:44-45) uvijek
kad se pojavi u romanci Abendmar. Izbjegavanje ucenih rijeci jo$ je jedna strate-
gija “populariziranja” izvornika kad ne ispunjava kriterije “narodnog pjesnistva’.
“La estrella de Venus” [zvijezda Danica] iz prvog stiha romance o osveti Mau-

ovise esencija, znacenje, cjelokupna zadivljujuca snaga koju posjeduju te pjesme, o ¢injenici da je
u pitanju ¢arolija, obrisi, vje¢na tradicijska pjesma radosti” (Herder 1982:239-240).

3 “Narodne pjesme sam vidio u brojnim krajevima, provincijama, kod seljaka ¢ije se pjesme
zacijelo po svojoj Zivosti, ritmu, iskrenosti i jezi¢noj snazi ne bi mogle posramiti ni mnogih koje
sam spomenuo’ (Herder 1982:248).

36 Tako, primjerice, kritizirajuéi njemacki prijevod Ossiana koji je preveo Denis u dakeilskim
heksametrima, Herder se izrazava protiv ucena prijevoda narodne pjesme: “Uzmite za primjer
neku od starih pjesama kakve nalazimo u Shakespearea ili u sli¢nim engleskim zbirkama i lisite
je lirskih elemenata kakvi postoje u muzikalnosti, u rimi, u tamnom melodijskom pokretu; i os-
tavite samo znadenje pjesme i prenesite ga u drugi jezik. Nije li to isto kao da prepiSete naopacke
note neke Pergolesijeve melodije (...)?” (Herder 2005:237).

37 Usp. Herderove ideje o Shakespeareu u eseju “Shakespeare” iz 1773., o tom dramaturgu
kojega pocinju “razotkrivati” predromanticari.
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rina Gazula pretvara se u “vecernju zvijezdu” [Der Stern des Abends] (Herder
1975:33).

Osim toga, taj prijevod ima sluha prema razli¢itim “glazbama” pjesama ra-
zlicitih kultura u potrazi za duhom razli¢itih naroda.*®* Medutim, iako je jasno
da u odisejskom zapletu u kojem je antologicar zainteresiran za lokalni kolorit
krajolici pokraj kojih prolazi Herderov antologijski brod nalikuju “Orijentu”,
ucinak orijentalizma mnogo je manje uocljiv u njegovim prijevodima. I to je
ucinak “restauracijskog prijevoda”, koji pazljivo postupa s izvornikom, pokusa-
vajudi se pribliziti polazisnom tekstu u stilu i leksickom odabiru, koji uvijek kad
je to mogude i materijalno sli¢i izvorniku. Takoder, pokusava izbje¢i o¢udavanje
izvornika: njegove su namjere identificiranje s izvornim znacenjem pjesme, s
izvornom kulturom, i na tom temelju stvoriti njemacki ekvivalent izvorniku. U
ono su doba prevoditelji ili skupljac¢i romanci smatrali da su pograni¢ne i maur-
ske romance verzije arapskih pjesama, a to je uvjerenje pridonijelo da se u cijeloj
Europi prednost u prevodenju dade tim skupinama pjesama (Carrasco Urgoiti
1989:227). Jer, ako je orijentalizam sastavni dio duha naroda do te mjere da su
romance “pjesme koje su napisali Arapi”, takoder je to¢no da je arapska kultura
sastavni dio univerzalne kulture i nije je potrebno ocudivati.*

Herder uvijek ostavlja orijentalizme tamo gdje rije¢i oznacuju neki predmet
materijalne kulture koji se ne moze prevesti a da se ne promijeni ucinak ¢itanja.
Tako, primjerice, kad Abendmar utuc¢eno poéiva zbog prijezira njegove ljubljene
Galiane, i romanca En las huertas de Almeria opisuje njegovu nevoljkost stthovima

38 Prijevod treba prenijeti duh naroda sa ¢ijeg se jezika prevodi, ali to ne zna¢i da prijevod na
njemacki mora biti lo§ jer odabire trohejski tetrametar kao stih najblizi $panjolskom osmercu,
na kojem su i spjevane romance iz sedamnaestostoljetnog izdanja Guerras civiles. Taj stih nije ni-
malo rijedak u onodobnom njemackom pjesnistvu (u Gleima ili u Goethea), ali u herderovskim
prijevodima osmerac zasluzuje poseban tretman pa je svakom pojedina¢nom stihu dodijeljena
veda ritmicka neovisnost, ¢ak i kad Herder ne rabi asonancu kao “neprirodnu njemackom jeziku”
(usp. Kayser 1945:22). Tipi¢no je ponavljanje troheja na pocletku stiha. Odsutnost asonance
pridonosi ja¢em ritmi¢kom ucinku (isto); taj ton Herderovih romanci proistjete iz trohejskog
ritma: ritam pridonosi nagladenoj jezi¢noj stilizaciji; izostavljanje pronominalnog subjekta (6in
vermdhlet), postavljanje veznika und ispred ¢lana radi uspostave trohejskog ritma, ¢vrsta sintaksa
zbog ponavljanja ritmickih jedinica; osim toga, Herder iz $panjolskoga preuzima i formule, pa-
ralelizme.

39 Usp. Carbonell (1997) za kritiku $panjolskih prijevoda Tisucu i jedne noci ili drugih su-
vremenih arapskih romana u koje prevoditelj nepotrebno uvodi orijentalizme ¢ak i na onim
mjestima gdje moZe nadi istoznacnice i koje ne opisuju nikakav neprevodiv kulturni pojam.
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“Por arrimo su albornoz/ y por alfombra su adarga” (Pérez de Hita 1913/1:36),
Herder to prevodi egzotizmima koji evociraju orijentalni ambijent: “Statt des Ki-
ssens sein Albornos,/ seine Tartsche statt des Tepichs” (Herder 1975:46). Prenosi
i neke druge rijeci koje pridonose evociranju lokalnog kolorita izvornika. Kad
“dobri Sayavedra” (“el buen Sayavedra”) iz romance Rio verde, rio verde pokusava
pobjeéi iz bitke, “za njim tr¢i Renegat” (“Hinter ihm ein Renegate) (Pérez de Hita
1913/1:312). Medutim, samo iznimno uvodi orijentalizme tamo gdje ih nema
u izvorniku. Tako primjerice u romanci Sale la estrella de Venus, u kletvi koju
Maurin Gazul upucuje svojoj ljubljenoj Zaidi kad zZeli da i ona dozivi ljubavnu
nevjeru od svoga muza i kad joj to priopéi stthom “no se vista tus colores;/ ni el
almayzal que le labres,/ ni la manga que le bordes,/ y se ponga el de su amiga”
(Pérez de Hita 1913/1:301), Herder taj posljedniji stih prevodi s “Der es den von
seiner Bule,/ Und mit ihres Namens Zuge” (Herder 1975:35).

Ipak, najées¢e ipak prevodi kostumbristicke rijeci, zbog Cega izazivacki stih
Maurina upuéen kr$¢aninu Sayavedri u romanci Rio verde, rio verde, koji u iz-
vroniku glasi “Y en la Placa de Sevilla/ Bien te vide jugar caras” (Pérez de Hita
1913/1:301) prevodi s “Auf dem Markte von Sevilla/ Sah ich oft dich Lanzen wer-
fern” (Herder 1975:129). Isto tako, pojmove “zambras” i “almayzal” iz romance
Sale la estrella de Venus prevodi s Tinzen i Schleier. Stovide, iako Herder nikad ne
izostavlja stihove niti intervenira u tekst, a njegov prijevod nije slobodan poput
Percyjeva, tamo gdje se u izvorniku nalaze brojni toponimi i lokalizmi, najradije
ih izostavlja, mozda i poput Percyja, da ne bi tekst opteretio fusnotama. Tako,
primjerice, Maurin s kojim se zeni nevjerna Zaide ostaje bez pokoje titule. I dok
u izvorniku stih glasi “Y aquella noche se casa/ Con un moro feo y torpe/ Porque
es Alcayde en Sevilla,/ Der Alcazar y la Torre”, Herder to prevodi sljede¢im sti-
hom “Und in dieser Nacht vermihlet/ Sie sich einem schlechten Mohren,/ Weil

er reich und in Sevilla/ War Alcaide von Alcazar”.®°

Opet, kad ostavlja toponime, kao u romanci Abendmar, odlucuje ih popratiti
fusnotama, koje su ina¢e malobrojne u antologiji. Alhambra je “dvorac kralja
Maurina”, dok su Generalife “sjenica i vrt” (Herder 1975:45). Herder rjede in-
tervenira kad, da bi popunio stih, pridoda informacije kojih nema u izvorniku

“ Usp. Percyjev prijevod koji nalikuje Herderovu: “She that night, seduc'd by riches/ Yields
herself in nuptial bands/ To the sordid old Alcayd,/ Which in proud Seville commands”. Ro-
manca pripada odabiru Percyjevih romanci za njegovu antologiju Ancient songs chiefly on maorish
subjects, koju Percy neée nikad objaviti i koja ¢e vidjeti svjetlost dana tek u 20. stolje¢u (usp.

Beutler 1957).
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i koje, osim toga, imaju evaluacijski znacaj. Tako u romanci Por la calle de su
dama, kad izvornik glasi “Dizen que me quieres dexar/ porque pretendes casarte/
con un Moo que es venido/ de la tierra de tu padre” (Pérez de Hita 1913/1:42),
Herder prevodi kao “Sagen: Du willst mich verlassen,/ wollest einem schnéden
Mohren/ Der von deines Vaters Gutern/ Kaum noch ankam, dich vermihlen?”
(Herder 1975:26). Medutim, u nekoj drugoj prilici, kad to od njega ne zahtijeva
metar kao ni potreba za identificiranjem, odlu¢uje upotrijebiti eufemizme. I kad
u zaru bitke u pograni¢noj romanci Rio verde, rio verde stih u izvorniku glasi
“Sayavedra fue cercado/ De mucha Mora canalla” (Peerez de Hita 1913/1:312),
njemacki je prijevod: “Sayavedra ward umringt/ Von dem ganzen Mohrenpédbel”

(Herder 1975:129).4

Ve¢ smo napomenuli da su Herderovi prijevodi restauratorski prepjevi koji
pokusavaju prevesti ili ponekad pridodati “tradicijski $tih” pjesmama koje bas i
ne pripadaju onomu $to se uobicajilo zvati tradicijskim pjesnistvom. Nakon $to
smo razmotrili jo$ jedan kulturoloski aspekt njegovih prijevoda, transkodifikaciju
orijentalizama, moglo bi se re¢i da Herderovi prepjevi iz aspekta funkcionalnosti
teksta pripadaju tipu “komunikacijskog prijevoda”* u kojemu je istovjetnost
izvornika i prijevoda podredena svrsi (ili skopima) prijevoda. A kad je rije¢ o
svrsi Herderovih prepjeva, ova bi se mogla prepoznati u restauraciji tona puckog
pjesnistva za u¢enu njemacku publiku naviknutu do tada na drugi tip pjesnistva.
U konkretnom primjeru romanci i balada rije¢ je, osim toga, o publici orijen-
talistickog ukusa obrazovanoj na putopisima o “egzoti¢nim” zemljama. Cak i
ako Herder ne izbjegava pod svaku cijenu uvodenje egzotizama i kulturalnih
posudenica, u svojem kulturalnom prijenosu nikad ne pribjegava “kulturalnom
transplantiranju”. Odbacuje asonancu kao neprimjerenu prirodi njemackog
jezika i prevodi orijentalizme kad, zahvaljujuéi poistovjeéivanju s kontekstom

1 Jzostavljamo ovdje traduktolosku analizu Goetheova i Herderova prijevoda hrvatskih bala-
da. Upucujemo na studiju Camille Lucerne, objavljenu 1905. godine i ponovno otisnutu 1978.
godine, u kojoj Lucerna detaljno analizira Goetheov prijevod Asan-aginice. U Lucerninoj se stu-
diji moze zamijetiti ista sklonost prevoditelja da izbjegnu orijentalizme tamo gdje su prisutni u
izvorniku kao i u talijanskom prepjevu. Ako izvornik glasi “Beze mudi; ne govori ni$ta”, a Fortis
to prevodi “7/ Begh nulla risponde”, Werthes i Goethe izostavljaju muslimansku plemic¢ku titulu.
Goethe: “Schweigt der Bruder” ili Werthes: “er schweigt”. Isto se dogada s “kadunom”, koja u
Goetheovu prepjevu postaje “Zena, gospoda” (“Frau”).

% Termin potjele iz teorije prevodenja i upotrebljava se u studijama koje se priklanjaju
proucavanju prijevoda i konteksta ($kola tzv. skopa, ili u metodi E. Nide).
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polazi$ne kulture, smatra da samo prijevod orijentalizama moze u receptivnoj
kulturi proizvesti isti u¢inak koji imaju u izvorniku.

Iz perspektive odisejskog zapleta to je jedna od glavnih “Odisejevih krinki”
koja bi ¢ak mogla i zavarati (itatelja, iako je u Herdera rije¢ o krinki koja se
namjerno podastire pogledu ¢itatelja, odnosno, samo jedna od strategija da pre-
poznavanje s Drugim bude $to ucinkovitije. Ravnoteza izmedu familijarizacije i
ocudenja izvornika, naglasena primjedbama koje prate “doslovne” prepjeve, ¢ini
se da nije samo posljedica intuitivnih postupaka s obzirom na to da je Herderova
prevoditeljska tehnika usko povezana s njegovom pluralistickom orijentacijom i s
kulturologkim i lingvistickim relativizmom formuliranim u njegovim teorijskim

zapisima.®

kKKK k

Ali, uravnotezenost izmedu oc¢udenja i familijarizacije koja postoji u Herdera
narusit ¢e se nekoliko desetljeca poslije u korist naglasenijeg, mozda i sentimen-
talnijeg orijentalizma, koji je svakako i viSe familijariziran. Tako, primjerice, kad
jednu od trubadurskih romanci iz Herderova naslijeda, koju je objavio Joha-
nnes von Miiller nakon Herderove smrti u Dodatku Glasova naroda, glasovitu
romancu E/ prisionero (Prim. 114-114a), prevede J. G. Lockhart u svojoj zbir-
ci Ancient Spanish Ballads: historical and romantic, njegov je slobodni prepjev
potpuno druk¢iji od Herderova. U ilustriranom izdanju iz 1842. godine na

# Herder je anticipirao neke od klju¢nih problema u etnolingvistickim raspravama (B. Mali-
nowski, D. Hymes) o ukorijenjenosti jezika u kulturnu zbilju i u narodne obicaje (usp. Carbonell
1999:131 i dalje).

“ Herder je mnogo vjerniji sintakti¢koj strukturi i vokabularu izvornika: “Wohl ist nun der
schéne Maimond,/ Da die Liiftchen wehn im Thal,/ Da die Lerche lieblich singet,/ lieblich singt
die Nachtigall./ Da sich Treugeliebte wieder/ Neu dem Dienst der Liebe weihn” (usp. Herder
1975:376). Jo$ je vjeriniji kasniji Geibelov prepjev: “Ah im Maien war’s, im Maien,/ Wo die
warmen Liifte wehen,/ Wo verliebte Leute pflegen./ Thre Liebchen nachzugehen” (usp. Gleim
1904:136). Usp. sa stihovima: “Por el mes era de mayo cuando haze el calor,/ cuando can-
ta la calandria y responde el ruisefor,/ cuando los enamorados van a servir al amor” (Grimm
1815:308).
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minijaturnom crtezu zato¢enik sjedi u zatvoru prekrivenom gustim granjem
pod ¢ijom sjenom planduju zaljubljeni $etajuéi po mjesecini, a pod kro$njom je
svoje utodiste nasao i slavuj. Sve to pod budnim okom Amora, koji tek $to nije
odapeo svoju strelicu prema dvorcu koji se nazire u daljini, mjestu gdje “Leonor”
vjerojatno uzalud ¢eka svoga dragoga. I Lockhartovi stihovi, koji kao i Herder
romancu prevodi iz verzije objavljene u djelu Cancionero de Antwerp (1555.), in-
zistiraju na ljubavnom ambijentu, zamjenjujudi svibanjsku toplinu mjese¢inom,
ali i nazive ptica-protagonista zato¢enikove sre¢e: umjesto Seve i slavuja, drozd
(“thrush”). Osim toga, naglasava se unutarnje previranje zatocenika i njegova
vazalska odanost kralju.

“Tis now, they say, the month of May, ‘tis now the moons are bright;

“Tis now, the maids, ‘mong greenwood shades, sit with their loves by night;

“Tis now the hearts of lovers true are glad the groves among;

“Tis now they sit the long night through, and list the thrush’s song. (...) (Lock-
hart [s.a.]:296-297)

‘I am the vassal of my King, — it never shall be said

That I even hence a curse could fling against my liege’s head;

But if the jailer slew the merel, no sin is in my word,

God look in anger on the churl that harmed my harmless bird! (...) (Lockhart
[s.a.]:298)

kKKK >k

Pomisljamo kako mozda posrijedi i nije puka slu¢ajnost u paralelizmu koji zapa-
zamo izmedu naslova pjesnicke zbirke Stanka Vraza Glasi iz dubrave Zeravinske
(1841; 18627 i naslova postumnoga izdanja Herderove zbirke Stimmen der Vil-
ker in Liedern (1807.) koje je pripremio Jacob von Miiller. Naslov Vrazove zbirke
mogao bi biti kulturoloski prijevod Miillerova naslova, a rije¢ je o tipu prijevoda
koji prepoznajemo i u drugim Vrazovim prevoditeljskim uradcima, pa i u pre-
pjevima $panjolskih romanci. Osim toga, ¢ini nam se kako se u naslovnu inter-
tekstualnu referencu Vrazove zbirke upleée jo$ jedno klju¢no djelo njemackoga
romantizma i “otkri¢a” $panjolskoga narodnog pjesnistva u njemackoj kulturi.
Imamo na umu djelo Silva de romances viejos (1815.) Jacoba Grimma, za koje je
poznato da se nalazilo u Vrazovu posjedu te da ga je ¢itao u izvorniku (Kester-
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¢anek 1917:584).% To je djelo mozda takoder inspiriralo Vraza da svojoj zbirci
dade naslov Glasi iz dubrave Zeravinske, gdje “dubrava” (tj. $uma) korespondira
sa “silvom”, etimoloski takoder “Sumom”, iako “silva” zna¢i i pjesnicku “zbirku
razli¢itih sadrzaja i tema, napisanih bez metode i reda”.* Pridjev “Zeravinski”
ortonimskog je podrijetla jer je Vraz roden u slovenskom Cerovcu, u opéini zera-
vinskoj, iako “Zerava” u Akademijinu rje¢niku znadi i “plamen, ljubav”. Tako se
Vraz tom svojom prvom hrvatskom zbirkom ve¢ u naslovu predstavlja hrvatskoj
publici kao slovenski pisac koji svoju inspiraciju nalazi u “ilirskoj ljubavi”, ali i u
njemackom romantizmu.

Vjerojatno je iz Grimmove antologije romanci za svoje prepjeve Vraz preu-
zeo izvornike Cetiriju romanci — romance poznate pod naslovima E/ prisionero,
Bovalias el pagano, Conde Arnaldos, ili po poéetnome stihu Yo me levantara mi
madre (Kestercanek 1917) — od kojih ée dvije romance uvrstiti u zbirku Glasi
iz dubrave Zeravinske, a dvije u zbirku Gusle i tambura.”” A mozda upravo tom
intertekstualnom referiranju na Grimma, koji je, izmedu ostaloga, u svojemu
bavljenju knjizevnos¢u juznih Slavena prepoznao sli¢nosti izmedu $panjolsko-
ga i juznoslavenskoga usmenog pjesnistva (Miletich 1981),% mozemo zahvaliti
utemeljenje jednoga tipa etnografskog diskursa. Taj ¢e tip diskursa zaZivjeti i u
Hrvatskoj u 19. stoljecu, a nastaviti se sve do danas, a temeljit e se na prepozna-

# Poznato je da je jedan primjerak Grimmove Sifve Vrazu na pjesnikovu zamolbu donio
iz Be¢a 1840. godine pisac Vjekoslav Babuki¢ (isto). U Nacionalnoj i sveudili$noj knjiznici u
Zagrebu ¢uvaju se i rukopisi Vrazovih biljeznica u kojima su njegovom rukom zapisane njegove
pocetnicke vjezbe iz $panjolskoga jezika, koje su zanimljiva hispanisticka grada jer se iz njih moze
zakljuciti da se Vraz nije samo zadrzao na pasivnom ¢itanju $panjolske knjizevnosti.

4 Usp. http://buscon.rae.es/ drael. Diccionario de la lengua espariola — Vigésima segunda edi-
cidn.

47 Branko D7akula donosi podatak da je Vraz na hrvatski preveo jo§ jednu romancu (Yo me
era mora moraima), koja je ostala u rukopisu. Osim toga, u komentaru Glasovima iz dubrave
Zeravinske Vraz citira stihove iz jo§ dviju $panjolskih romanci: Rosa fresca, rosa fresca i A fuera, a
fuera Rodrigo (Vraz 1841:132-133), a u rukopisnoj zbirci Glasova iz dubrave Zerovinske nalaze se
kao morto stihovi $panjolske romance E/ amor que nunca cesa (usp. Dzakula 1968:408).

# O recepciji Jacoba Grimma u Hrvatskoj v. natuknicu Maje Boskovié-Stulli u Hrvatskoj
knjizevnoj enciklopediji (2010/11:41). Naravno, pored Grimma i Herdera na Vraza su utjecali i
pjesnici slavenskog kulturnog kruga (npr. Mickiewicz). O bogatoj Vrazovoj knjizevnoj kulturi v.

Dzakula 1968.
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vanju tipoloskih i kulturoloskih srodnosti hrvatskoga i $panjolskoga pjesnistva
(usp. Miletich 1981).%

Ako je to¢no da u naslovu Vrazove zbirke mozemo prepoznati i intertekstu-
alnu referencu na Miillerov naslov Herderove zbirke, tada bismo mogli re¢i da
Vrazova antologija i svoj multikulturalni koncept duguje sli¢noj zamisli Herde-
rova “antologijskog zapleta” (usp. Suphan 1871). Pod “antologijskim zapletom”
podrazumijevamo videnje zbirke kao specificnoga oblika pjesnickog diskursa
koji je s obzirom na svoju kompoziciju — barem nam se tako nadaje iz (ita-
nja Suphanove interpretacije zbirke — usporediv ¢ak i s narativnim knjizevnim
zanrovima. Herderova se antologija otvara njemackom narodnom pjesmom, a
zavr$ava njemackom umjetnickom pjesmom; razmak izmedu pocetne i krajnje
tocke antologije pripada pjesmama, narodnim, ali i puckim i umjetnickim, naj-
razli¢itijih europskih i izvaneuropskih naroda. S druge strane, Vraz u “Pogovoru”
svoje antologije razotkriva smjerove kojima se kretala njegova recepcija pjesnickih
utjecaja, a kad je rije¢ o prijevodima, to ponekad i naznacuje ispod naslova pje-
sama. Katkad je otkri¢e konkretnih Vrazovih knjizevnih uzora zasluga knjizevne
znanosti: pjesnik u svojem pogovoru zbirci samo okvirno naznaduje pjesnistvo
sjevernih i juznih naroda kao polaziste za sastavljanje svojih balada i romanci,
dok su knjizevni znalci prepoznali odjeke konkretnih utjecaja, poput Uhlanda,
Mickiewicza, Kollara i slicno (usp. Drechsler 1909; Kestercanek 1917). Tako
Vrazova zbirka sadrzi autorske pjesnicke sastavke inspirirane slovenskim, polj-
skim, ¢eskim, njemackim i Spanjolskim usmenim i umjetnim pjesnistvom, pa se
takoder na svojevrstan nadin priblizava multikuluralnom konceptu Herderove
antologije.

Medutim, Vrazova antologija bliza je Herderovoj koncepciji antologije nego
Miillerovu nacinu klasificiranja pjesama. Herder se ne oslanja na etnolosku klasi-
fikaciju pjesama koju donosi Miillerovo izdanje iz 1807. godine (Suphan 1871).
Antologijski zaplet Herderove zbirke, slijedimo li Suphanovu misao, sastoji se
u jukstaponiranju i prepletanju pjesama razli¢itih naroda tako da jedna pjesma
najavi drugu koja preuzima i razraduje motiv prethodne pjesme ili joj pak kon-
trastira temu suprotnoga predznaka (Suphan 1871). Ponavljanje je postupak
koji omoguéuje uocavanje paralelizama medu susjednim pjesmama i slijedenje
narativnoga zapleta. Dominiraju uobicajene pjesnicke teme ljubavi i smrti, obi-
teljskih odnosa, pjesme s prevladavajué¢im elegi¢nim ugodajem, a nizanje poku-

# O nekim aspektima toga etnografskog diskursa vidi u ¢lancima Deli¢ 1999; 2000.
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$ava varirati pjesme po duljini, metrickom ugodaju i tipu lirskoga subjekta (usp.
Herder 1975).

Izmedu polozaja koje mnogo brojniji prepjevi $panjolskih romanci® i svega
Cetiriju hrvatskih pjesama’ (odnosno, “morlackih”, kako ih Herder naziva zajed-
no s Fortisom) zauzimaju u Herderovim Narodnim pjesmama — u tom se anto-
logijskom zapletu, snazno prozetom prosvjetiteljskom ideologijom idealistickog
univerzalizma (Poltermann 1999), moze zapaziti i odredena analogija. U onom
segmentu antologije koji u prosvjetiteljskom duhu nastoji predstaviti Volksgeist
(narodni duh) i Nationalcharakter (nacionalni karakter) na temelju prevedenih
pjesama, Herderovi prijevodi predstavljaju Spanjolske romance i “morlacke ba-
lade” kao pjesniStvo nastalo na kulturnim prostorima na kojima se dodiruju i
preple¢u kulture Istoka i Zapada jer te pjesme uglavnom obraduju maurske ili
turske teme.

Osim toga, ¢injenica je da Herder arabizme i orijentalizme iz $panjolskih ro-
manci Ginésa Péreza de Hite koji nisu udomaceni u $panjolskom tradicijskom
pjesni$tvu naturalizira, doduse samo tamo gdje ti arabizmi nisu uobicajeni u
tradicijskom pjesniStvu.’* Taj orijentalisticki diskurs ipak umeée u kontekst koji

50 Odabir 12 romanci izmedu 36 pjesama koje postolar iz Murcije Ginés Pérez de Hita umece
u svoje djelo Historia de los bandos de Zegries y Abencerrajes (Zaragoza 1595., Cuenca 1619.)
otkriva da je njemacki uéenjak prednost davao maurskim romancama sentimentalne temati-
ke. Zanimljivo, Herder nije odabrao stare romance koje poznaje iz razli¢itih Romancera koje je
mogao konzultirati u njemackim bibliotekama i spominje ih u pismima upuéenima Gleimu, u
kojima toga pjesnika moli da mu posalje Cancionero General i Géngorine romance, jasno dajudi
na znanje da ima uvid u Cancionero de Romances iz Amberesa (usp. Zimmermann 1997:414).
Za drugi tom mijenja svoje preferencije i odabire jednu pjesmu Gila Pola i Géngorine romance
(“Qué se nos va la Pascua, mozas, qué se nos va la Pascua; Sobre unas altas rocas; Oh, cudn bien
que acusa Alcino,/ Orfeo de Guadiana!”) (usp. Géngora 1985:119-122; 276-277; 291-295).

> To su Asanaginica (Fortis 1774/1:97), Pisma od Sekule, Jankova netjaka, divojke Dragomana
i pase Mustaj-bega (Kali¢ 1988:422-426), Pisma od Radoslava (Kaci¢ 1988:164-167) te Pisma
od Kobilica i Vuka Brankovica (Kaci¢ 1988:222-227). U njemackom prijevodu: Klaggesang von
der edlen Frauen des Asan-Aga (Herder 1975:158-161), Radoslaus (Herder 1975:283-286) i Die
schine Dolmetscherin (Herder 1975:287-290).

52 Tako, primjerice, dok Abendmar bezvoljno lezi Zalujuéi zbog Galianine neuzvraéene lju-
bavi, romanca En las huertas de Almeria opisuje njegovu bezvoljnost stihovima “Por arrimo su
albornoz/ y por alfombra su adarga” (Pérez de Hita 1913/1:36). Herder to prevodi egzotizmima,
jasno obiljezavajuéi orijentalni ambijent: “Statt des Kissens sein Albornos,/ seine Tartsche statt
des Teppichs” (Herder 1975:46). Prenosi i druge rije¢i kojima uspijeva prenijeti lokalni kolorit
izvornika: kad “dobri Sayavedra” iz romance Rio verde, rio verde pokusava pobjedi iz bitke, a
za njim juri Renegado (Obraéenik) (Pérez de Hita 1913/1:312), Herder to prevodi kulturnom
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dekolonizira orijentalni §#4 tih pjesama. Tako je, primjerice, $panjolskim roman-
cama koje se pojavljuju u malim sekcijama po 2 ili 4 romance funkcija svraéanje
pozornosti na varijabilnost narodnoga pjesnistva i unutar pojedinacne tradicije,
a ne samo u komparativnom kontekstu, jer se isti protagonisti provlace kroz
razli¢ite romance. Ako slijedimo i dalje logiku Suphanove misli, hrvatskoj bala-
di Asan-aginici, koja je zadnja pjesma prvoga dijela antologije, pripala je uloga
spajanja motiva koji se u njezinu neposrednu okruzju pojavljuju u umjetnickim
tekstovima, i to u odlomcima iz Shakespearea (Beutler 1957). Takoder, Herder
u svojoj zbirci, kao i Thomas Percy u Reliques of Ancient English Poetry (Percy
1847), zanrovske termine Ballade i Romanze rabi kao sinonime, nizuéi jedne za
drugima pjesme koje oznacava tim knjizevnim terminima. Tako bi se moglo reci
da su i Herderove $panjolske romance i tzv. “morlacke balade”, bez obzira na
svoje orijentalne teme, sastavnim dijelom koncepcije partikularistickoga univer-
zalizma zbirke.

Romanze je knjizevni termin koji oznacuje pjesme $to su prema Zimmer-
mannu pogodne, izmedu ostaloga, kao grada za proucavanje slike Spanjolske u
18. stolje¢u (usp. Zimmermann 1997), a romanti¢ni narativni subjekt putopisa
kre¢e na putovanje radi stjecanja znanja (Duda 1998). Kad je pak o 19. stolje¢u
rije¢, kada se zanr romanca afirmira u Hrvatskoj, moglo bi se re¢i da romance
nastaju kao zanr koji je u vezi sa znanstvenom slikom koju romantici stje¢u o
Spanjolskoj i o jugu opéenitoj potiskujuéi dotadasnje stereotipe. Tako nam se
¢ini da je i hrvatski knjizevni termin romanca “prosvjetiteljsko dijete” te znan-
stvene koncepcije o Spanjolskoj kulturi.

Vraz svoju zbirku klasificira u dva dijela: skupinu od 21 balade i skupinu od
4 romance, preuzimaju¢i od Herdera shvacanje da je rije¢ o istom Zanru pjesa-
ma. Vraz je svjestan da postoje razli¢ita tumacenja tih zanrova. Tako, veli Vraz u
pogovoru zbirci, neki te Zanrove razlikuju prema tipu ispripovijedanih dogadaja.
Tako bi balada pripovijedala “junacke”, “Zestoke”, “zamrsene” dogadaje, dok bi
romanca ludicki pripovijedala “Zenske”, “njezne”, “jednostavne” dogadaje. To je
tumacenje bilo i ostalo pertinentno u folkloristici kao i u znanosti o knjiZzevnosti
opéenito sve do danas: tumadenja koja u baladama vide pjesme koje opisuju
tragi¢ne dogadaje, a u romancama pripovjedne pjesme sa sretnim zavrSetkom na-
stavak su misli koju je na samome pocetku sintetizirao Vraz (usp. Petrovi¢ 1972).

posudenicom: “Hinter ihm ein Renegate” (Herder 1975:129). Ipak, samo iznimno uvodi orijen-
talizme gdje ih inace nema u izvorniku (usp. Herder 1975:35).
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Neki pak, tvrdi Vraz, pjesme razlikuju samo po obliku sa ¢ime se i pjesnik slaze
jer se oba naziva koriste za isti Zanr pjesama u romanskoj i u germanskoj pjesni¢-
koj tradiciji (usp. Vraz 1841:113-114). I doista, ¢ini se da se Vrazove romance
samo formom razlikuju od pjesama iz prvoga odjeljka knjige dok su to sadrzajem
takoder uglavnom ljubavne pjesme tragi¢noga ili dramati¢noga znacaja pa Vraz
anticipira znanstveni folkloristi¢ki pristup tom usmenoknjizevnom zanru.”

I interpretacija Vrazovih prijevoda $panjolskih romanci upuéuje na uspored-
bu njegove prevoditeljske tehnike s Herderovom, a pjesnik izrijekom upuéuje na
Herdera u svojem komentaru Glasima (Vraz 1841:133). Herderovi su prijevodi
“restauracijski”, odnosno oni Zele pjesmama vratiti njihov pucki ton koji au-
tor smatra izvornim oblikom pjesni$tva prije nego $to se pjesni$tvo zaogrnulo
umjetnim izgledom. Moglo bi se re¢i da Herder prevodeéi izbjegava “o¢udenje”
izvornika, pokusavajuéi sacuvati kulturolosku razliku (usp. Beutler 1957; Deli¢
2004:1-37). U kulturnom prijenosu njegovi “komunikacijski prijevodi” nikad
ne postaju “kulturalni transplantati” potpuno adaptirani novoj jezi¢noj i kultur-
noj sredini.

Vraz u pravilu za svoje malobrojne “¢iste” prijevode uvijek navodi izvore. Cini
to s romancom Savjet, koja u podnaslovu otkriva da je nastala “prema Preser-
nu”. Od Preserna preuzima i nadin biljezenja romanci u osmercima umjesto u
Sesnaestercima, Sto donosi Grimmova antologija Silva de romances viejos, koja se
priklanja interpretaciji porijekla romanci u srednjovjekovnom epu (usp. Novak
1995:45 i dalje). I u zbirci Gusle i tambura citira pocetni stih na $panjolskome iz
romance E/ Conde Arnaldos, koji prethodi romanci Divna pesma. 1 za romancu
Suzanj iz Glasa iz dubrave Zeravinske Vraz u komentaru, kao i ispod naslova,
otvoreno isti¢e da je prepjev $panjolske romance (usp. Vraz 1841:114). Danas
prepoznajemo da je pjesnik poput nekih drugih suvremenika (primjerice, Lock-
harta) prepjevao trubadursku romancu E/ prisionero (Prim. 114-114a), koja vuce
porijeklo iz srednjovjekovne tradicije, a poznata je i u modernoj hispanskoj tradi-
ciji. A Herderov prijevod te romance nasao se i u “Dodatku” koji je Johannes von
Miiller objavio nakon Herderove smrti u Stimmen der Vilker in Liedern. Doduse,
Vrazov “zatocenik” nije tako stiliziran kao $panjolski “zatvorenik”. Nosi i bradu
koje nema u gotovo viktorijanskom zato¢eniku u engleskome Lockhartovu pri-

%3 Vjerujemo da bi i interpretacija Vrazova “antologijskoga zapleta” mogla pruziti zanimljive
uvide u logiku jukstaponiranja i prepletanja pjesama inspiriranih poezijom razli¢itih naroda, no
ovom se prigodom neemo na nju podrobnije osvrtati. Vrazov hrvatski opus, uostalom, tek ¢eka
kriti¢ko izdanje, a stoga i odgovarajucu evaluaciju.
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jevodu (Lockhart 1847:296-298). Iz nase perspektive, u Vrazovu usamljenom
slu¢aju — u kontekstu recepcije $panjolske knjizevnosti u hrvatskoj knjizevnosti
u njegovo doba — rije¢ je o svojevrsnom restauracijskom prijevodu koji poku-
$ava imitirati ton pjesme iz usmene tradicije Juznih Slavena: junak zatocen u
turskome zatvoru saznaje o smjeni godi$njih doba ljeti kad kroz tamnicki otvor
upadne kita djevojackog cvijeca, a zimi kad od ¢éete vojnika upadne gruda snijega
(Delorko 1976, br. 146).5* U svakom slucaju, takav njegov prepjev namjerno
evocira analogije s pjesnistvom Juznih Slavena.

Vraz u svojemu prepjevu te romance, koja je jedna od najomiljenijih romanci
trubadurskih pjesnika i vihuelista kad stare romance potkraj 15. i na pocetku 16.
stolje¢a postaju moderne i u dvorskim krugovima, slijedi “politicku” tradiciju
i$¢itavanja njezina metaforickoga potencijala. A ta “politicka” tradicija iS¢itavanja
semantickoga potencijala pjesme, pored one amorozne, predstavlja jednu od dviju
temeljnih struja glosiranja i tumacenja te romance u u¢enom, ali i u tradicijskom
pjesnistvu. Naime, Vraz proljeée opisuje stihom koji evocira kr$¢ansku matricu
“Sad karsteni svét uzivlje/ Najsladjiu l&ta slast” za razliku od amoroznog stiha
izvornika “quando los enamorados van a servir al amor”. Vjerno prati izvornik
kad prepjevava narativne komponente romance: motiv duga trajanja zatocenis-
tva (dramatiziran neumjerenim rastom kose, brade i noktiju) te pokusaj bijega
uz pomoc¢ obiteljskih ¢lanova.>

Naposljetku, iz danasnje perspektive multikulturne epistemologije Vrazovo
otvoreno isticanje izvora u komentaru zbirci, mozda i po uzoru na Herdera,
jo$ izraZenije u prepjevima dviju romanci koje donosi u zbirci Gusle i tambura
(1845.), ima funkciju demistificiranja mitova o knjizevnom porijeklu. “Bradati”
Vrazov zatocenik zajedno s drugim romancama u toj zbirci prvi put, nakon Vu-
kotinovica, uvodi zanr romance u hrvatsku knjizevnost. Za razliku od balade
koja postoji i u domacoj knjizevnosti, romanca je sa svojim asonancama, smatra
Vraz, karakteristi¢na za Spanjolsku. Pri tome se, kao $to je kritika zamijetila iz
Vrazova komentara zbirci,*® pjesnik suocavao s kritikama na racun toga $to uvodi
inozemne knjiZevne Zanrove strane duhu domace poezije (Vraz 1841:114). Cini
se da pjesnik, raskrivajuéi svoje modele uz oslonac na domacu folklornu matricu
bogatu turcizmima, odgovara i na takve nacionalisti¢ke primjedbe.

>4 Zahvaljujem M. Boskovié-Stulli koja me uputila na ovu pjesmu.

%5 Catalén, Diego. http://cuestadelzarzal.blogia.com/2006/110502-¢el-prisionero.php.

56 Slaven Juri¢ tako zamje¢uje u natuknici “Stanko Vraz” za Hrvatsku knjizevnu enciklopediju
(2010.).



Spanjolskc romance 39

Tim je zanimljivija Vrazova autorska romanca Bovalias el pagano. Naime, nig-
dje u objavljenoj zbirci ni u popratnom komentaru pjesnik ne spominje da se
i romanca Junak Hranilovi¢ moze smatrati djelomi¢nim prepjevom Spanjolske
romance Bovalias el pagano. Netko bi se ¢ak mogao zapitati zasto pjesnik nig-
dje ne navodi izvornik koji ne skriva kad prepjevava na slovenski istu pjesmu
koju prepoznatljivo naslovljava O Renegatu Bovaliji. Nije li rije¢ o mistifikaciji,
nimalo neuobic¢ajenom postupku u onodobnoj pisanoj knjizevnosti? Izvornik
i prijevod na slovenski romance Bovalias el pagano ¢uvaju se u rukopisu koji je
pjesnik naslovio Romances espasioles traducidas en esloven por J. Stanko [Spanjolske
romance prevedene na slovenski], danas pohranjenom u Hrvatskom drzavnom
arhivu u Zagrebu. Taj se rukopis iz Rakovéeve ostav$tine moze datirati u 1835.
godinu, a vjerojatno nije jedini rukopis Vrazovih prijevoda $panjolskih romanci
na slovenski s obzirom na to da Vraz prevodi na slovenski romance jos za svojega
naukovanja u Grazu kad se sprema s Miklo$i¢em ih objaviti u antologiji svjet-
ske poezije (Drechsler 1909:30), o ¢emu zacijelo mnogo vise znaju slovenski
hispanisti i folkloristi.”” Odgovori koji se nadaju na pitanje zasto Vraz presuéuje
$panjolsku romancu u kontekstu pojavljivanja svoje pjesme Junak Hranilovié u
zbirci Glasi iz dubrave Zeravinske (1841.) mogu biti razli¢iti. Mozda je rije¢ o
slucaju, iako je nesto plauzibilnija pretpostavka da Vraz pledira za sveobuhvatnu
“ilirsku filologiju”, odnosno knjizevnost, jer su intertekstualne spone izmedu
njegova slovenskoga i hrvatskoga prijevoda vise nego uocljive. Da ipak nije rije¢ o
mistifikaciji nego o vje$to reinterpretiranom zapletu Spanjolske romance u kojem
ono $to je naizgled prepjev postaje autonomno knjizevno djelo, svjedoce i nove
narativne sekvence kojih nema u izvorniku.

U svakom slucaju, Vraz kulturoloski transplantira ortonime i antroponime
$panjolskoga “Bovaliasa”, pa se moramo potruditi da iza Vrazova “Asanage” pre-
poznamo naslovnog junaka iz romance Bovalias el pagano (Prim. 126) (Grimm

°7 U tom rukopisu se ne nalaze prijepisi svih romanci koje je Vraz odabrao za svoje slovenske i
hrvatske prepjeve; na slovenski je Vraz prepjevao mnogo vise romanci, a i na hrvatski je prepjevao
neke romance koje se ne nalaze u prijepisima na $panjolski u tom rukopisu; od romanci koje
se nalaze u prijepisu na $panjolski Vraz ¢e za Glase i Gusle prepjevati 3 romance: Bovalias, El
prisionero, Conde Arnaldos. Rukopis je ipak zanimljiv kao svjedo¢anstvo Vrazova antologicarskog
ukusa koji odabire uglavnom viteske i novelisticke romance, kao i pjesme koje se, barem u onom
segmentu koji se ti¢e njegova poznavanja hrvatskoga usmenog pjesniStva, mogu naéi u usmenoj
tradiciji.
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1815:231-232) poznate samo iz zapisa iz 16. stoljeca, a ne u modernoj tradiciji.’®
Taj je protagonist promijenio ne samo ime nego je kontekst u koji je smjeste-
na radnja te pjesme potpuno prilagoden zemljovidu Dalmacije i dalmatinskoga
zaleda karakteristi¢nog za topografiju usmene pjesme. Treba li spominjati da je
i pjesnicki diskurs potpuno prilagoden imitaciji formulnosti juznoslavenske i
hrvatske usmene knjizevne pjesme. Donosimo “sinopticki” pregled Spanjolske
romance i Vrazova prepjeva, u kojem pjesnik sustavno rabi asonancu koja je,
prema Vrazovu misljenju, prirodnija “slavjanskom jeziku” nego njemackome,
kako isti¢e u komentaru zbirke (Vraz 1841:134).

Bovalias el pagano (Silva)

Por las sierras de Moncayo,
vi venir un renegado:
Bovalias ha por nombre,
Bovalias el pagano.

Siete veces fuera moro,

y otras tantas mal cristiano;
y al cabo de las ocho,
engandlo su pecado.

que dejé la fe de Cristo,

la de Mahoma ha tomado
Este fuera el mejor moro
que allende habia pasado:
cartas le fueron venidas
que Sevilla estd en un llano.

Arma naos y galeras

Romanca (Glasi)
Niz planinu Velebita

Ja$i muce¢ junak snazan,
Na vitezu konju dobru
Jasi aga Asanaga.

Trikrat primi veru tursku,
Tolikokrat i krst ¢astan;
Nakon tretje godinice
Prevari ga luda glava,

Pa ostavi zakon krsta,
Prigrlivsi red ¢itapa.

To najbolje biase Ture,
Sto jih ima Bosna slavna.
Dojde mu list knjige bele
Od Udbinje tvrda grada,
Da ima grad Senj bieli
Sred Primorja kr$na, jadna,
Gnezdo kleto, gde se legu
Sokolovi od junakah,
Koji seku turske glave,
Plene grade, robe stada,
Te udbinski kraj Udbinja
Njim u $ake pade pasa.
Aga skupi silnu vojsku

%8 Podaci o romanci koje smo nasli na mreznoj stranici Susanne Petersen Pan-Hispanic Ballad
Project (unos br. 1540) /http://depts.washington.edu/ su sljedeéi: 1547 Canc. de rom. s.a,, f.
186; Canc. de rom. 1550, f. 196; Silva de 1550 t.I, f. 109; Prim. y Flor de romances br. 126, vol.
11:32-33. Nije zabiljezena melodija.
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gente de a pie y de caballo:
por Guadalquivir arriba

su pendén llevan alzado.
En el campo de Tablada
su real habia asentado.

con trescientas de las tiendas
de seda, oro y brocado.
Nel medio de todas ellas
estd la del renegado;
encima en el chapitel
estaba un rubf preciado:
tanto relumbra de noche

Konjanikah i pesakah.

S njom prevali planinicu,
Pade Senju upred vrata.
Trista Sator’ porazape
Nevezenih kitom zlata.

A sred beli tih $atorah
Dignu Sator Asanaga;

Na njem zlatna jest jabuka,
Polumesec na njem strasan,
Navrh kojeg namesten je
Dragi kamen — alem sjajan,
Koj se blista sred polno¢i
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como el sol en dia claro.

(Grimm 1815:231-232)

Kano sunce sred poldana. (...)
(Vraz 1841:85-86)

Kao $to se moze uociti usporedbom $panjolskog izvornika i prijevoda, ako je
Bovalias “sedam puta presao na muslimansku, i isto toliko na kr$¢ansku vjeru”,
junak Asanaga “trikrat primi veru tursku,/ tolikrat i krst ¢astan”. Ako je $panjol-
ski junak “najbolji Maurin”, Asanaga “to najbolje biase Ture”. A ako Bovalias
prolazi “planinom Moncayo” prema Sevilli, u hrvatskoj osmerackoj romanci s
asonancom Asanaga jasi “niz planinu Velebita” prema Senju, nekadasnjoj utvrdi
kr$¢anskih uskoka. Bovalias je razapeo svoje satore u polju Tablada, isto ¢ini
Asanaga u okolici Senja, a njegovi su Satori jednako dragocjeni. Bovaliasov $ator
ima na “kapitelu” “dragocjeni rubin” koji “jednako sjaji no¢u kao i danju”, dok je
Asanagin $ator takoder ukrasen bogatom ornamentikom: “Dignu $ator Asanaga;/
Na njem zlatna jest jabuka,/ Polumesec na njem strasan,/ Navrh koga namesten
je/, Dragi kamen — alem sjajan,/ Koj se blista sred polno¢i/ Kano sunce sred
poldana”.>® A ako $panjolska romanca zavr$ava sjajem rubina na Satoru, hrvatska
se romanca dalje upusta po uzoru na neke druge romance, primjerice onu o Cidu
Ruyu Diazu (Prim. 32) u opisivanje Asan-age kao najhrabrijega senjskog junaka,
dopisujudi i opis megdana kr$¢anskog i turskog junaka te bojnog polja s bogato
ornamentiranim $atorom okruzenog porazenim protivnicima.

%9 Da ovaj postupak prepjevavanja nije samo znacajka prevodenja orijentalne matrice, poka-
zuje 1 prepjev druge jedne romance. Knjizevnu prozopografiju prepjevao je Vraz u romanci
koju je naslovio Divna pjesma, uvrstivéi je u zbirku Gusle i tambura (1845.), a koja je prepjev
$panjolske romance poznate pod naslovom E/ Conde Arnaldos. U tom je prepjevu mediteranska
prozopografija prilagodena lokalnom oikotipu (“bura iz Leona”).
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Vrazova zbirka objavljena je u prvo doba hrvatskoga preporoda kad je to prije
svega kulturoloski, a ne politicki projekt. No, neke se ideoloske konotacije ne
mogu zaobidi, a posebno smo ih svjesni u “prevodenju” orijentalne religijske
matrice u pjesmi Junak Hranilovic. Vraz svoje Glase $alje u tiskaru u Hrvatsku
dok putuje Slovenijom propagirajudi ilirske ideje, zbog ¢ega postaje sumnjiv
austrijskim vlastima. Mozda je ovaj Vrazov “prepjev” svojevrsna strategija ne bi
li iskoristio $panjolski primjer multikulturalizma koji nije tip multikulturaliz-
ma Otomanskoga Carstva prihvatljiv za “ilirske zemlje”. Vrazova se pjesnicka
dalmatinska topografija referira mimeticki na zbilju (Velebit, Senj) sli¢no kao
$panjolska romanca u kojoj prevladavaju andaluzijski toponimi (Moncayo, Ta-
blada, Sevilla, Guadalquivir). Nije rije¢ u Vrazovim romancama o izmisljenim
toponimima ili o toponimima koji se ne referiraju mimeticki na zbilju, kao $to je
esto s mnogim juznoslavenskim pjemama. Mogli bismo ¢ak re¢i da Vraz, prevo-
dedi romancu Bovalias el pagano, hispanizira hrvatski prijevod. Taj “imaginarni
prostor” mogao bi se shvatiti i kao “tre¢i prostor” komparativne knjizevnosti:
imaginarno obogacivanje vlastitog iskustva iskustvima drugih kultura s onu stra-
nu kolonizatorskog odnosa izmedu izvornika i prijevoda. A mozda je Vraz imao
i konkretne ideoloske projekte. U svome “antologijskom zapletu” pjesnik je, za-
nimljivo, upravo romancama dodijelio vaznu ulogu, smjestajudi ih na kraj svoje
zbirke. Svoju je pjesmu naslovio junak Hranilovié, ime junaka koje nije tipi¢no za
juznoslavensko usmeno pjesnistvo. Mozda upravo tim imenom, tako otvorenom
razli¢itim tumacenjima pucke etimologije, istice ili markira vaznost prisutnosti
$panjolske habsburske krune u renesansnoj Dalmaciji i Dubrovniku.®

Vjerujemo kako i Vrazovo izostavljanje referenci o “izvorima” nije inkompa-
tibilno s onime $to smo iz danasnje perspektive prepoznali kao demistificiranje
mitova o porijeklu. Vraz se tu dvostruko poigrava: i opet jasno raskrinkava svoju
porabu folklorne matrice kao u svemu ravnopravna knjizevnog postupka autorsko-
ga pjesniStva. Ovaj put ne navodi svoje izvore, nego “kulturalno transplantira™'
strani tekst u hrvatsku knjizevnost. Pri tome zamucuje porijeklo izvornika, a time
i isti¢e kako strani utjecaji mogu biti tako uklopljeni da zaboravimo da su uopce
utjecaji. U tome smislu ne iznenaduje $to preostale dvije romance iz Glasa i

% U to su doba ve¢ “otkriveni” Géngora, Cervantes, kojega je Vraz ¢itao na francuskom, pa
filologki zamah proucavanja njihovih tekstova dozivljava pravi procvat — tako bi posredno mozda
i pledirao — ili mi to danas tako mozemo i§¢itati i za filoloski pristup tekstu

6! Postupak ne bismo nazvali mistifikacijom jer ima negativne konotacije nacionalistickog
prisezanja u dokazivanju originalnosti pojedine tradicije.
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nisu izravni prepjevi $panjolskih romanci nego Vrazovi autorski uradci kao odjeci
utjecaja Preserna ili nekoga drugog romantickog pjesnika. Tako sve cetiri Vrazove
romance iz Glasa iz dubrave Zeravinske — “Savijet”, “Suzanj”, “Junak Hranilovi¢”,
“Zora i Bogdan” — otkrivaju ¢itavu paletu intertekstualnih prepletanja romance
i usmenoga pjesniStva, s jedne strane, te pisanoga pjesnistva, s druge strane, u
kojem se pretakanju gubi vaznost porijekla. Ta zbirka stoga potvrduje ludicki
odnos prema tekstu: autorsko upisivanje poetike usmenoknjizevnoga diskursa
tragom Herdera u tekst pisane knjizevnosti.

Na kraju, radi usporedbe s Vrazovim postupkom uporabe folklorne matrice,
navodimo nekoliko zaklju¢nih rije¢i o Herderovu “ponarodnjivanju” u njegovim
prepjevima $panjolskih romanci.®* I dok Vraz, kako vidimo, ne zazire od onoga
sto bismo mogli nazvati “kulturnim transplantatom”, Herder, iako uvijek ne
izbjegava uporabu egzotizama i kulturnih posudenica, u svojem kulturoloskom
prijevodu uglavnom ne poseze za “kulturoloskim transplantiranjem”. I dok Her-
der odbacuje asonancu kao neprimjerenu prirodi njemackog jezika, a ubacuje
opkoradenje, Vraz se, s druge strane, striktno drzi ritma redaka silabicke versifi-
kacije, iako po uzoru na Pre$erna uzima osmeracki umjesto Sesnaesterackog stiha,
a obilato se koristi asonancom, smatrajui je osobito pogodnom za slavenski stih.
Obojica uvode analogne konstrukeije i pokusavaju oponasati formulnost $pa-
njolskog narodnog pjesnistva. lako Herder u svojem prijevodu u pravilu nikad ne
ispusta stihove niti intervenira u tekst, jer njegov prijevod nije slobodan prepjev
kao Percyjev, tamo gdje se u izvorniku spominju brojni toponimi i lokalizmi,
najradije ih izostavlja,* za razliku od Vrazovih vjesto prepjevanih prozopografija.
Mozda bismo mogli zakljuciti kako su i Vrazovi i Herderovi prijevodi najblizi
onomu §to se u teoriji prevodenja obi¢no naziva terminom tzv. komunikacijskog
prijevoda (Carbonell i Cortés 1999). U toj je vrsti prijevoda svaka podudarnost
izmedu izvornika i prevedenoga teksta podredena cilju ili svrsi prijevoda. A kad
je rije¢ o cilju njihova prijevoda, on se moze prepoznati u restauraciji tona narod-
noga pjesnistva za ucenu publiku, naviknutu dotada na drugu vrstu pjesnistva

62 Opsirnije o tehnikama Herderova prevodenja u Deli¢ 2004.

6 Tako ¢e, primjerice, Maurin koji se Zeni za nevjernu Zaide ostati u prijevodu bez pokoje
titule. I dok je u izvorniku opisan stihovima: “Y aquella noche se casa/ Con un moro feo y
torpe/ Porque es Alcayde en Sevilla,/ Der Alcazar y la Torre”, u Herderovu prijevodu njegove su
titule donesene u skra¢enom izdanju: “Und in dieser Nacht vermihlet/ Sie sich einem schlechten
Mobhren,/ Weil er reich und in Sevilla/ War Alcaide von Alcazar”.
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(usp. Rolleke 1975). Vraz, osim toga, uvodi novi zanr u hrvatsku knjizevnost
pred publikom koja ima i kriti¢kih primjedbi prema takvoj praksi.

Mozda bismo na temelju iznesenoga mogli zakljuéiti kako i Herder i Vraz, bez
obzira na to je li rije¢ o stvarnim utjecajima ili intertekstualnim prepletanjima,
stavljaju na lica svojih subjekata “antologijskog zapleta” krinku, a to ¢ine naoci-
gled svojih ¢itatelja jer razotkrivaju svoje izvore, vjerojatno i zato da bi prepo-
znavanje Drugoga (stranoga, domacdega) bilo $to u¢inkovitije. Ravnoteza izmedu
postupaka tzv. familijarizacije i ocudenja (Carbonell i Cortés 1999) izvornika u
Herdera i Vraza, naglasena i biljeskama koje ponekad prate njihove prijevode,
¢ini se da nije samo intuitivan postupak. Vraz je, k tomu, i u postupku zamu-
¢ivanja porijekla svojih tekstova krenuo, mogli bismo re¢i, Herderovim tragom:
prosvjetiteljsko “pripitomljavanje” egzoti¢nog Drugog (stranog, seoskog, Sebe)
postalo je sastavnim dijelom Drugoga, ¢itateljskog subjekta koji ¢e nakon Her-
dera, Vraza i mnogih drugih pjesnika prigrliti “mladi” knjizevni Zanr romance $to
nam se i danas moze udiniti privla¢nim.

kokkkk

U Herderovoj se antologiji zeljelo vidjeti a posteriori prvi pokusaj supostavljanja
u jednoj knjizi osnovnih pjesnickih tema mnogih naroda i upuéivanja na njihove
povijesne i nacionalne specifi¢nosti. Prema V. M. Zirmunskom zbirka je “prvi
korak u komparativnom proucavanju stila i zapleta narodnog pjesnistva” (Schir-
munski 1963:64). Ali, ¢ak i ako je to¢no, a to je i jedna od najve¢ih antologic¢arskih
zasluga, da je Herder u svojim prijevodima i u kompoziciji antologije uputio na
regionalne razlike i razliciti ton svake pojedinacne tradicije — jedinstvo u razlicito-
sti — isto je tako to¢no da u odredenom trenutku odbacuje etnolosku klasifikaciju
pjesama — koju ¢e prihvatiti izdanje iz 1807. godine, objavljeno nakon njegove
smrti. Raspravljalo se o motivima koji su naveli Herdera da odbaci klasifikaciju
pjesama po narodima poput one koju je primijenio Johannes von Miiller 1807.
godine, sluzedi se jednom verzijom zbirke Volkslieder iz 1773./1774., koja nikad
nije objavljena, kao i jednim tekstom koji je Herder objavio u ¢asopisu Adrastea
u godini svoje smrti (usp. Rolleke 1975:482). U tom drugom izdanju zbirke
Volkslieder, kojem je Miiller promijenio i naslov antologije u Stimmen der Volker
in Liedern, pjesme su klasificirane u Sest knjiga. Prva knjiga pripada pjesmama
“visokog” sjevera. Druga pripada pjesmama s juga, u kojoj su se zajedno nasle
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“morlacke” balade i $panjolske maurske romance. U tre¢oj se knjizi pojavljuju
pjesme sa sjeverozapada, a u Cetvrtoj su pjesme sa sjevera. Peta je knjiga potpuno
posvecena njemackom pjesnistvu, dok se u $estoj knjizi nalaze pjesme “divljih”
naroda (usp. Suphan 1871).% Pretpostavilo se da je Herder napustio etnicku kla-
sifikaciju pjesama zbog nedostatne dokumentiranosti tipi¢nih tekstova tradicija
drugih naroda u doba kad se jos$ uvijek tesko nabavlja komparatisticko gradivo,
u ¢emu se Herder mora osloniti na brojne prijatelje i poznanike spremne da mu
posalju gradivo i pomognu u prijevodima (Rolleke 1975:494). Ipak, Bernard
Suphan, urednik Herderovih sabranih djela, isti¢e kako takvo tumacenje Her-
derove antologije, karakteristi¢no za 19. stoljece, iskrivljuje Herderov univerzali-
sticki zna¢aj (Suphan 1871).

Taj se Herderov univerzalizam otkriva u jukstaponiranju i prepletanju pje-
sama razli¢itih naroda, za razliku od njegova uzora Percyja, koji se odlucio za
monotematsku kompoziciju engleskih i skotskih pjesama u svojim Religues. Na
svojem antologijskom putovanju autor plete potku motiva kojima povezuje ra-
zlicite tradicije, ostavljaju¢i ponekad da jedna pjesma najavi neku temu da bi je
zatim druga pjesma razvila ili joj se suprotstavila.® Ponavljanje je jedan od postu-
paka koji omogucuje ¢itatelju uocavanje paralelizama izmedu susjednih pjesama
i slijed “narativne niti”. Kontingencija stvara znacenje. A naj¢e$¢e teme i motivi
jesu ljubav i smrt koji se izmjenjuju od pocetka do kraja prvoga toma, u kojem

¢4 Ta se verzija oslanja na Herderov koncept zbirke iz 1773./1774., koja nikada nije objavljena
i gdje se u prvoj knjizi nalaze engleske i njemacke pjesme; u drugoj su knjizi svoje mjesto nasle
Shakespearove pjesme puc¢koga tona koje prati esej o traduktoloskim problemima u prevodenju
Shakespearea. Tre¢a knjiga zapodinje refleksijama o sli¢nostima izmedu engleskog i njemackog
pjesnistva, dok bi nordijske pjesme iz etvrte knjige trebale posluziti kao spona za jo§ jedan novi
odjeljak pjesama. Postoji jos jedan rukopis poznat pod nazivom Silberbuch, koji je Herder poklo-
nio svojoj zaru¢nici oko 1771. godine i koji je privatna verzija antologije s baladama ljubavnoga
sadrzaja (usp. Rolleke 1975:469-470).

6 Tematski raspored ¢est je u antologiji. U jednoj drugoj antologiji, koja se sredinom 16.
stoljeéa pojavila u Amberesu, u tiskari Martina Nucia, poznata pod naslovom Romancero sin
aso, tiskar je slijedio sli¢an tematski kriterij, napustivéi izrijekom ideju krutih granica izmedu
razli¢itih tematskih skupina: “Zelio sam da [pjesme] budu nekako poredane pa sam prvo stavio
one koje govore o dogadajima iz Francuske i o dvanaestorici vitezova, zatim one romance koje
pripovijedaju o dogadajima u Castilli, a zatim/ one o Troji/ ili naposljetku romance koje obraduju
ljubavne sadrzaje/ ali to se nije moglo ba$ to¢no provesti (jer je to po prvi put)/ da naposljetku ne
ostane neka mjesavina jednih s drugima” C. s.a. [1550]:[2]. Crvena nit te prve klasifikacije mo¢i
¢e se slijediti do najnovijih klasifikacija.
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¢e prevladati tragi¢ne teme koje su se povezivale sa zanrom balade.® Pored Erosa
i Tanatosa, zivota i smrti, tematska se srodnost temelji i na drugim pjesnickim
temama: na pjesmi i glazbi, prirodi kao vje¢nom suputniku covjeka, jednom
suosjecajnoj, a drugi put neprijateljskoj.

Tematska bi analiza pokazala da je obitelj jedna od istaknutijih tema u ¢itavoj
knjizi, koju u drugi plan moze potisnuti mozda tek tema ljubavi. Ve¢ se u tzv.
romances nuevos pojavljuje tema obitelji kao okvir zapleta: ljubav Zaide i Zaida
onemogucena je jer njihovi roditelji imaju druge planove za svoju kéer. Ta je
tema prisutna i u $kotskoj uspavanki koju Herder preuzima od Percyja, u kojoj
se nesretna majka prisjec¢a nevjernoga muza dok uspavljuje dijete. I ovdje Herder
rabi prosvjetiteljsku empatiju, obiljezenu i predromanti¢ckom senzibilnos¢u, ovaj
put da bi se identificirao s obiteljskim iskustvima svojih likova (“¢ini mi se da se
u ovoj pjesmi moze vidjeti napustenu majku kako nagnuta nad kolijevkom, pre-
poznajuéi oceve crte na sinovljevu licu, place i tako se tjesi” (Herder 1975:36).
Evo jos nekih primjera: djevojka iz tradicijske litvanske pjesme koja se prije udaje
oprasta od svih obiteljskih ¢lanova; ljubomorna Lenore koja truje lijepu Rosa-
mundu, jo$ jedna Percyjeva balada; brat koji se osvecuje za smrt zavedene sestre
koju je ubio otmicar u jednoj od njemackih balada koje je Goethe prikupio u
Elzasu i koja donosi paneuropski baladni zaplet (Heer Halewijn); otac koji se
oprasta od sina koji odlazi u rat u jo$ jednoj litvanskoj pjesmi; ljubomorna svast
u “morlackoj” baladi koja zavrsava tragi¢no, ili sinova izdaja oca u jos jednoj Ka-
¢icevoj baladi; stihovana grada iz ciklusa o kralju Arturu iz 15. stoljeéa o iskuse-
nju vjernosti kraljice Ginebre (Percy 1847/111:113-119). Neki su to od primjera
uglavnom narodnih pjesama, ali i umjetnickih ili sasvim iznimno tradicijskih, u
kojima se pripovijeda o meduljudskim odnosima unutar nukleane obitelji.

Ali nijedna pjesma ne ponavlja drugu: Herder se zalaze za raznovrsnost jer
jednoobli¢nost “sakati i unistava”.® Iako u obama tomovima prevladava elegi¢an
i mracan ton baladi¢nih zapleta koji se bave obiteljskom tematikom ili temom

5 Pored balada u antologiji se smjenjuju i lirske pjesme, te novelisticke pjesme kao i epski i
dramski fragmenti.

67 Percyjev komentar takoder naglasava senzibilnost pjesme razmatrajuéi porijeklo pjesme:
“A young lady of the name Bothwell, or rather Boswell, having been, together with her child,
deserted by her husband or lover, composed these affecting lines herself” (Percy 1847/11:207).

68 Citat potjece od Berlina (2000:226): “sve zgnjeciti pod zastraSuju¢om uniformnoséu.
Dakle, je li bolje, zdravije i korisnije za ovjecanstvo stvoriti jedan jedini bezivotni komad (...) ili
probuditi i aktivirati Zivu energiju”.
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nesretne ljubavi, postoji ¢itava lepeza moguénosti uobli¢enja tih tema. Ovdje
mozda dolazi do izrazaja i njegovo shvacanje prirode kao “jedinstvene cjeline u
kojoj Krifte — tajanstvene i dinamicne teleoloske sile — emaniraju jedne iz dru-
gih, suprotstavljaju se, zdruzuju i stapaju” (Berlin 2000:227). Suphan upozorava
kako je Herder zainteresiran istaknuti estetski efekt svojeg pjesnistva zbog ¢ega
ulanéava pjesme sli¢cnog ugodaja, vodeéi narativnu nit od jednog pjesnickog sa-
stavka do drugog; iz toga proizlazi da — ako je u nekoj pjesmi val osjecaja, strasti,
dosegnuo svoj vrhunac, smjesta slijedi smirenje i ugodnije raspolozenje (Suphan
1871:469).%

Tako se, primjerice, romance pojavljuju u prvoj knjizi prvoga toma nakon $to
je nekolicina balada najavila temu zabranjene ljubavi, ali svaka tradicija uoblic¢uje
temu na svoj nacin. Antologija pocinje tradicijskom njemackom baladom Das
Lied von jungen Grafen o sprije¢enoj ljubavi zbog ulaska djevojke u samostan, koju
je zapisao Goethe od “starih majki” u Elzasu. Na drugo mjesto svoje antologije
Herder stavlja novelisticku pjesmu Die schine Rosamunde (Herder 1975:10-13),
prijevod engleske balade 7he Fair Rosamond svoga dragoga Percyja, pjesmu s po-
vijesnom pozdinom price jer, prema Percyju, pripovijeda o nedopustenoj ljubavi
kralja Henrika II. i lijepe Rosamunde, njegove prileznice (Percy 1847/11:151).7°
Njemacki prijevod pjesme, takoder u strofama po Cetiri stiha i u dvostruko rimo-
vanom trohejskom tetrametru, slijedi pripovjednu nit sprijecene ljubavi kojoj,
osim toga, pridodaje motiv nedopustene ljubavi.

Sljededa pjesma, litvanska daina, slijedi narativou nit o napustenim Zanama,
ali ovoga puta u lirskoj pjesmi i s muskim lirskim subjektom. Na tome je mjestu
u antologiji, u prve tri pjesme, Herder ve¢ uveo razlicite stilove, epsko-lirski stil,
epski i lirski, kao i glasove razli¢itih lirskih subjekata. Opcenito, u cijeloj antolo-
giji dinamicki se izmjenjuju glasovi, musko i zensko lirsko ja kad je rije¢ o lirskim
pjesmama ili se izmjenjuju razliciti likovi i pripovjedaci baladi¢nih pjesama. Taj
postupak dinamizira ¢itanje, zajedno s neprestanim promjenama registra likova
(pripadaju¢ih visokim i nizim dru$tvenim slojevima) ili s promjenama ritmickih
i metri¢kih obrazaca. I zemljopisni okviri zapleta mijenjat ¢e se uzduz knjige: od
brda u njemackoj baladi do engleske Sume, pa ne iznenaduje $to se u baltickim
baladama mijenja scenarij: “Kroz Sumu breza, kroz Sumu borovine,/ nosi me

% Prema tom autoru, tendencija gomilanja pjesama u skupine prisutnija je u prvoj i u drugoj
knjizi prvoga dijela nego u ostatku antologije.

70 Percy isti¢e kako je pjesma prvi put objavljena u Strange Histories or Songs and Sonnets of
Kinges, Princes, Dukes, Lordes, Ladyes, Knights, and Gentlemen.
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moje Zdrijebe, moj konji¢/ u dvorac moga svekra” u nepravilnim strofama i mi-
jesanih stihova, $to ¢e postati uobic¢ajeni metricki oblik u prevodenju litvanskih
pjesama. Tema zabranjene ljubavi dobija u toj pjesmi nijansu obiteljske prepre-
ke sli¢no kao $to ¢ée se u drugoj litvanskoj pjesmi, tipi¢no folklornog motiva o
vjen¢anom prstenu koji je potonuo na dno, razviti u smjeru motiva sumnje na
zensku nevjeru.

Njemacka pjesma Lied vom eifersiichtigen Knaben tematizira nevjeru. Her-
der komentira zaplet kao “hrabar i uzasan”, usporedujuéi ga sa Shakespearovim
Otelom. Ta je usporedba mozda jedna od prvih u nizu koje ée Zanr tragedije
usporedivatis baladom, postavsi utjecajnom u proucavanju balade i romance (Her-
der 1975:21-22).7" Ne izostaju u toj baladi elementi okrutnosti, karakteristi¢ni
za srednjovjekovni pravni sustav, koji ¢e se povezivati sa Zanrom balade. To je jo$
jedna od pjesama koju je Goethe zabiljezio 1771. godine u Elzasu, pa iako ju je
Herder redigirao, zavr$ava poukom tipi¢nom za tradicijsko pjesnistvo.

Stoga, kada se u antologijskom zapletu pojave $panjolske romance, namijen-
jena im je posebna funkcija. Romance ¢e takoder na dramatican i tragican nadin
razraditi temu ljubavi i ubojstva iz ljubomore. Herder prvo prevodi $panjolsku
romancu Por la calle de su dama, ne poznajuéi izvornik, uz pomoé engleskog
prepjeva Thomasa Percyja, a potom je prevodi prema Spanjolskom originalu. U
jukstaponiranju te romance — inace jako vazne u povijesti percepcije $panjolske
romance u Njemackoj jer u doba kad je Herder prevodi ve¢ postoje tri prijevoda
razli¢itih autora — u njemackoj se baladi Zeljela svratiti pozornost antologicara
na opiziciju sjever-jug jer protagonisti “maurske romance” svoj nesporazum
razrjesuju miroljubivo, dok “sjevernjaci” ubijaju iz ljubomore.

Percyjeva romanca zavr$ava dolaskom roditelja koji prekidaju ljubavni susret
jer on spaja razli¢ite romance u jednu jedinu pjesmu, za razliku od djela Guerra
civil Péreza de Hite. Herder prevodi romance u kojima protagonisti imaju ista
orijentalna imena (Zaid i Zaida, Gazul i Zaida). Ako je romanca Bella Zaide de
mis ojos iskaz ljubavnog predbacivanja istodobno kad i ljubavna izjava, Mira Zai-
de, que te aviso, znaci porugu i razlaz s ljubavnikom. Ne izostaje druga romanca

' Ovaj tip Herderovih usporedbi Zanra balade s tragedijom zahtijevao bi posebnu studiju.
Tako, primjerice, vjerujemo da odjeke Herderove primjedbe da njemacka balada o ubojstvu
zarulnice iz ljubomore nalikuje “maloj pjesnickoj slici”, kao sto je “Otelo moéna i velika fres-
ka”, moZemo prepoznati i u teorijskim djelima anglosaksonskih autora 20. stolje¢a (primjerice,
Geroulda ili Gummerea). Ramén Menéndez Pidal i Giovanni Bronzini takoder inzistiraju na
dramati¢nom znacaju balade.
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koja nudi epilog tako nezahvalnoj situaciji u kojoj se zatekao Lope, iako ne ¢ini
dio ciklusa o Zaidu i Zaidi u romanu pisca iz Murcije. Protagonist romance Sale
la estrella de Venus je Gazul, koji nije manje zaljubljen u svoju dragu, jednako
egzoti¢nog imena, koju, naposljetku, na slican nacin kao i mladi¢ iz njemacke
balade ubija iz ljubomore. A Herder sve te pjesme donosi jednu za drugom u
odsje¢ku romanci.

Naposljetku, vjerujemo da jukstaponiranje romanci i balada te kontingencija
razli¢itih romanci s likovima istovjetnih imena unose novi moment u ditanje
zbirke Volkslieder. To¢no je da Herder pazi kako uvodi glasove razlicitih naroda
— germanskih, balti¢kih, romanskih, a zatim i nordijskih. Ali mozda i nije rijec o
uspostavljanju Zanrovske opozicije izmedu romance i balade koliko o svracanju
pozornosti na varijabilnost iste teme u razli¢itim “prijevodima’. Romance po-
navljaju i rekapituliraju sve prethodne motive. Osim toga, ¢injenica da Herder
objavljuje jednu za drugom romance koje, kako se ¢ine, razvijaju jednu te istu
pricu s istim likovima, kao da pridonosi efektu simuliranja varijabilnosti tipi¢ne
za usmenu tradiciju. A uéinci su te varijabilnosti zamjetni ¢ak i u drugim ro-
mancama prevedenima sa $panjolskoga.”” Mozda je upravo $panjolskim roman-
cama pripala funkcija uvodenja jednog od tipova anagnorize ili prepoznavanja,
kakvih ¢e u knjizi jos biti dosta, o univerzalnosti iskazivanja ljudskih emocija,
pored njihove varijabilnosti ¢ak i unutar jedne te iste tradicije a ne samo izmedu
razlic¢itih tradicija. Njegovo djelo ne prenosi samo “glasove narodd” nego i “glas
naroda”, glas ¢ovjecanstva, kao $to Herder navodi u jednom tekstu objavljenom
u Adrastei u godini svoje smrti.”

Jos jedan primjer, ovoga puta na kraju prvoga toma, odgovara baladi o Asan-
aginici. Kontekst u kojem se pjesma pojavljuje ide u prilog nasoj pretpostavci
o vaznosti drame kad nastaje pojam zanra tradicijske balade. “Tuznoj pjesanci”
prethode tri odlomka iz Shakespearea. Herderov izbor, koji je, slijedeéi Percyjev
model, balade i pjesme iz Shakespearea proveo kroz ¢itavu svoju antologiju, ovaj

72 Pérez de Hita ne dovodi u vezu romance o Zaidi i Zaidu i o Gazulu i Zaidi i umedée ih
u razli¢ite dijelove svoje Povijesti. Medutim, tematska sli¢nost mogla je navesti Herdera da ih
protita kao dijelove jednog te istog ciklusa.

73 “Usudio sam se objaviti u Njemackoj 1778/1779. dvije zbitke Narodnih pjesama na
razli¢itim jezicima i od razli¢itih naroda (...). Kako [skuplja¢] nije potpuno iznevjerio svoje
namjere, mnogo je godina pripremao ‘palingeniziranu’ zbirku tih pjesama, poslozenih prema
zemljama, razdobljima, jezicima i narodima, tako kako je u njima utjelovljeno, poput zivog glasa
naroda, samo Covjecanstvo”.
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put pada na Otela, Na Tri kralja ili kako hocete i Hamleta. 1z Otela Herder odabire
odlomke iz posljednja dva ¢ina tragedije; krati ih i povezuje da postignu bolji
dramski ucinak. Prvi odlomak pripada Desdemoninu dijalogu uo¢i njezine smrti
sa sluzavkom Emilijom, kad Desdemona pjeva pucku pjesmu koju je naucila od
sluzavke o poludjeloj ostavljenoj zeni. Taj ¢ée odlomak posluziti kao mala mizan-
scena za prizor Ofelijina ludila koju Herder takoder prevodi u toj kratkoj sekveci
odlomaka iz Shakespearea i koji jukstaponira odlomku koji je izvukao iz Otelova
monologa, iz monologa ljubomorna muza, ¢ije se srce takoder “okamenilo” (“My
heart is turned to stone”), a koji izgovara ¢uveni monolog koji njegovu suprugu
osuduje na smrt (“Yet she must die, else sh’ll betroy more men”). Slijedi lirska la-
mentacija iz komedije Na Tri kralja ili kako hocete, a tonalitet postaje jo§ mracniji
s odlomkom iz Hamleta, kad poludjela Ofelija pjevusi pjesmu o mrtvome ocu.
Ljubav djece prema roditeljima, smrt zbog ljubomore, ljubavna patnja, sve tri
teme koje e se jednoglasno pojaviti i u baladi o Asan-aginici. To jukstaponiranje
odlomaka iz Shakespearovih tragedija trebalo bi uzeti u obzir u teorijskom tuma-
¢enju zanra balade. Gotovo da nema autora u razli¢itim tradicijama prucavanja
zanra koji nije istaknuo dramski znacaj balade.

Naposljetku, unato¢ tomu $to je suvremeni folkloristi¢ki i filoloski pristup
modificirao koncept narodnog pjesniStva, te humanisticke discipline mnogo
duguju Herderu. Njegova je antologija i vazan dokaz onoga $to se ocekuje od
pjesnika puckoga tona ili od umjetnickog pjesnistva koje imitira pucki izraz u
razdoblju klasicisticke Njemacke, u kojem se narodno identificira s vulgarnim i

nerazvijenim (usp. Cid 1994:507; 2000:72-78).7*

Njegove primjedbe o jednostavnosti stila, paralelizmima, izostanku
hipotakticke strukture, kojih se pridrzavao i u svojim prijevodima s razli¢itih
jezika na njemacki, kao i njegove teze o varijabilnosti pjesnistva koje je “slusao

74 Herder prvi u predromanti¢kom razdoblju predlaze narodno pjesnistvo kao izvor iz kojega
bi se trebalo napajati umjetnicko pjesniStvo, uronjeno u kruta klasicisti¢ka pravila bez ikakve
vitalne snage. Ta ¢e ideja imati brojne protivnike medu kojima je i Nicolai, autor parodije Her-
derovoj zbirci (1777.), napisanoj “antiknom” ortografijom, uz porabu vulgarnog puckog idioma,
pripisanog nekom “obudaru” ¢&iji vrhunski estetski uZitak proizlazi iz ¢itanja krimica. Iako je ta
Zestoka ironija povrijedila Herdera, $to ga je ¢ak navelo da promijeni i relativizira svoje tvrdn-
je o estetskoj i pjesnickoj vrijednosti narodnog pjesnitva, herderijanski smjer prevagnuo je u
njemackom romantizmu pa je tip tradicijskog baladnog pjesnistva utjecao na niz pjesnika poput
Clemensa Brentana, Ludwiga Uhlanda, Josepha von Eichendorffa, Adelberta von Chamissa,
Wilhelma Miillera pa do Heinricha Heinea (usp. Schirmunski 1963:47-75, posebno 68; Rélleke
1975:496).
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medu narodom”, njegovi pozivi na prikupljanje tradcijskog pjesnistva, pokre-
nut ¢e praksu odlazaka na terensko istrazivanje i tiskanje tradijskog pjesnistva u
doba europskog romantizma. Cinjenica da je rije¢ o jednoj od prvih pjesnickih
antologija pjesama razli¢ita podrijetla i razli¢itog stupnja “narodnosti”, u kojima
se usporeduju nastaju¢e nacionalne knjizevnosti, mogla je posluziti kao temelj
za komparativno proucdavanje opéenito i posebno pak za komparativni studij
tradicijskog ili puc¢kog pjesniStva, a naposljetku i za studij tradicijske balade.
Imitativna struktura homerske epopeje pretpostavlja prepoznavanje (anagnori-
zu) u “antologijskom zapletu”. A to se prepoznavanje ne iscrpljuje ni u jednoj
pojedinac¢noj pjesmi nekog Favoritvolka ve¢ uzduz Citanja knjige ne prestaju pre-
poznavanja univerzalnosti i ljudske razli¢itosti, dok toga nema u Percyja. Osim
sto kompozicijski princip antologije pretpostavlja prepoznavanje “univerzalnosti
ljudske vrste”, premda tu tezu i sim Herder dovodi u pitanje,” odabir pjesama
koje obraduju ljubavne i obiteljske teme u komparativnom kontekstu mogao
je privuéi pozornost prema tematiziranju obitelji u komparativnom kontekstu
i pobuditi zanimanje za problem zanra balade. Prve komparativne studije bit
¢e vezane uz neke teme iz antologije, kao sto je studija o baladi Heer Halewijn.
Razli¢iti termini — poput Romanze, daino, Ballade itd. — koriste se kao sinonimi,
iako su potekli u razli¢itim kulturama, za interpretaciju Sirokog spektra narodnih
pjesama poteklih iz najrazlicitijih knjizevnih tradicija. Herder tako uvodi univer-
zalni koncept narodne pjesme u univerzalnom a ne u generickom znacenju (usp.
Peri¢-Polonijo 1996:39). Otuda njegov izbor medusobno povezanih usmenih i
pisanih pjesama i prigoda da se pjesma Asan-aginica nade pokraj Shakespearovih
fragmenata ili da se maurske i pograni¢ne romance nadu pokraj drugih razlic¢itih
narodnih i umjetnickih pjesama razli¢itih naroda. Susret s Drugim (stilisticki,
knjizevni, terminoloski, kulturalni) motivacija je da se i ova komparativna studi-
ja o zapletu i likovima u dvjema razli¢itim tradcijama zapocne i interepretacijom
te antologije.”®

7> Herderovo ideolosko pozicioniranje ponekad je nazivano “antikolonijalnim univerzaliz-
mom” (Polterman 1997).

76J. Antonio Cid predlaze za hispanofoni prostor uporabu termina “romanca” i “balada” kao
ekvivalentnih termina, “shvacajuéi da je ‘romanca hispanski odvjetak zanra europske ‘balade’
(...). Naravno da je ‘balada’ u znacenju pripovjednog usmenog pjesnistva anglizam koji je stran
i kastiljskoj i baskijskoj lingvistickoj tradciji. To je, medutim, najrasprostranjeniji medunarodni
termin kojim raspolazemo kad govorimo o tome tipu pjesniStva i vjerujem da je korisna i le-
gitimna njegova uporaba, ¢ak i ako je to samo zato da bi se olaksala komunikacija s drugim
stru¢njacima iz kulturnih sredina razli¢itih od nase” (Cid 2000:70).






II1/Usmeno prevodenje diskursa i zapleta

tradicijskih balada

Zelimo li sada uputiti na neke opéenite znacajke usmenoga prevodenja diskursa
i sizea tzv. medunarodnih tradicijskih balada, vjerujemo da bismo trebali poéi od
zakljucka o “otvorenosti” razlic¢itih narativnih razina baladnih tipova (usp. Ca-
taldn et al. 1984). Podastiremo neke pretpostavke koje ¢e presutno pratiti analizu
balada. Razli¢itosti izmedu pjesnickih diskursa razmotrit ¢emo kao razli¢ite nara-
tivne idiome, dok dijalektalno prevodenje ne¢emo uzimati u obzir: “Naravno da
prevodenje balada nije potpuno istovjetno prevodenju romana ili pjesme; ovi se
rijetko prevode u dijalektima, dok se balada ¢esto prevodi upravo u dijalekte”.””
Od balade do balade mo¢i ¢emo zapaziti nizanje istih pripovjednih sekvenci u

razli¢itom jezi¢nom ruhu.

Usmeno prevodenje ¢ini nam se bliskije konceptu prepjeva u umjetnickoj
knjizevnosti u nekim imitativnim razdobljima knjizevnosti nego doslovhom
prevodenju s izvornika. Pri tome medu razli¢itim verzijama i varijantama balad-
nih pjesama unutar jedne te iste tradicije postoje vece narativne i diskurzivne va-
rijacije nego kad je rije¢ o interkulturalnim prijevodima. “U svim tim slu¢ajevima
mozemo pretpostaviti da je translokacija baladne varijante (i stoga sim fenomen
varijacije) bio mogu¢ zahvaljujuéi primarnoj razini, samim pjevacima i glazbeni-
cima koji su govorili manje-vi$e heterogenim dijalektima unutar multikultural-
nih jezi¢nih podrugja, ali uglavnom u istim jezi¢nim komunikacijskim uvjetima.
Nije postojala neka prava lingvisticka granica i Sirenje balada se odvijalo, moglo
bi se reci, na prvoj razini aktivnosti elementarnog pjevanja, odnosno na razini

same izvedbe” (Holzapfel 1995:369 i dalje).”

77 Rije¢ je o biljesci koja se ¢uva u Arhivu “Menéndez Pidal” (AMP dalje u tekstu).

78 “Znam da ne bi bilo primjereno na dugo i na $iroko raspravljati $to pod tim mislim jer
mi doista jako malo znamo o uvjetima te difuzije: putujuéi glazbenici, migrantska populacija,
posjeéivanje trznica u drugom gradu, brak u stranoj zemlji, i tako dalje. Svaki od tih uvjeta mogli
su dovesti do, ili promjene, ili su mogli pridodati, nesto novo u tradicijskom i individualnom
pjesni¢kom repertoaru” (Holzapfel 1995:369).
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lako se danas vjerojatno nitko ne bi slozio s “baladnim darwinizmom?, te-
zom da je baladni tip rezultat neke zajednicke praizvedbe (Holzapfel 1995:368),
i to izvedbe smjestene daleko u proslost,” opée je prihvaéena teza o tome da
se jednom oblikovan baladni tip razli¢ito tradira. Tako je ve¢ postalo opéim
mjestom folkloristike da se epske balade hrvatske tradicije dijelom prenose tzv.
improvizacijom, za razliku od memorizacije, kao nacina tradiranja $panjolskih
romanci (Menéndez Pidal, Cataldn, Lord, Valenciano), iako zapravo oba oblika
tradiranja vjerojatno supostoje u svakoj tradiciji (Honko 1981). Pamdenje pri
tome ukljucuje zapaméivanje tematskih cjelina, vizualnih slika, holisti¢ne cjeli-
ne, versifikacijskih blokova i formula (Lord 1990), ali u tradiciji u kojoj se balade
prenose memorizacijom, i doslovno zapamdivanje stihova (Cataldn, Menéndez
Pidal, Valenciano). Pri tome je tekstualna energija zapleta neodvojiva od dinami-
ke lika, a za “akcidentalnost” baladnih zapleta presudni su mimeticki i sinteticki
aspekti likova.

Od razli¢itih moguénosti koje Ivan Slamnig navodi kao oblike “kontakata
narodne poezije s literarnim stvaralastvom drugoga naroda” — a to su izrijekom
“l. umjetna pjesma jednog naroda preko ucenih pojedinaca, posredstvom pisa-
ne rijec¢i, omasovljuje se, postaje puckom poezijom drugoga naroda. Tu ¢emo
ubrojiti i djelovanje crkvenih pjesama, i organiziranog nastupa osvajaca u svrhu
odnarodenja nekog podrugja. 2. Visejezi¢ni pjesnik — interpretator putuje od
naroda do naroda i nastupa (usmeni kontakt); 3. zajednicki Zivot raznojezi¢nih
kolektiva (usmeni kontakt)” (Slamnig 1965). Mozemo pretpostaviti da su svi
ti oblici karakteristi¢ni i za hrvatsku i za hispansku tradiciju te da se i preplecu
i kombiniraju. Medutim, tesko je govoriti s izvjesnos¢u o vremenskim okviri-
ma tradiranja medunarodnih balada. Kao $to smo ve¢ istaknuli — kad je rije¢ o
medunarodnim baladama, ove ne ulaze u razlicite tradicije u istome vremenskom
razdoblju niti prelaze jezi¢ne i kulturne granice samo jednom zgodom, a rijetki
su primjeri medunarodnih balada za koje se to¢no zna vrijeme inkorporiranja
u pojedinu tradiciju, a tada je uglavnom rije¢ o prijevodima knjizevnih balada
drugoga naroda, koje se onda tradicionaliziraju u usmenoj tradiciji.** Kao $to

7 Tako je primjerice kontroverzno pitanje srednjovjekovna porijekla mnogih nordijskih
balada. U primjeru skandinavskih balada je poznato da postoji razmjena izmedu $vedskih i
danskih baladnih tipova, ali je nemoguée odrediti tko je bio donor, a tko recipijent (Holzapfel
1995:369).

80 Za primjere kad je vrijeme ulaska poznato v. Entwistle 1939 i Dias Marques 2001. Zani-
mljiv je primjer viSestrukog prevodenja koje videstruko prelazi baladne areale: tako je primjerice
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se dogada i s drugim Zanrovima srednjovjekovnoga porijekla, rano postojanje
tih usmenih prijevoda jest “¢injenica jednako tako neupitna, koliko i nedokazi-
va” (usp. Cataldn 2000:372). Nepostojanje starijih izvora otezava razumijevanje
procesa prevodenja: kako se strana pjesma prevodi na drugi jezik i inkorpori-
ra u dolaznu tradiciju. Stihovi koji se navode u prologu Luciéevoj Robinji, a
koji se vjerojatno mogu povezati s tradicijom talijanske balade Scibilia nobile
i sefardske romance o otmici £/ rescate (Graves 1986) mogli bi biti jednim od
tih rijetkih primjera u hrvatskoj knjizevnoj tradiciji. Zaklju¢ak kako kontakti
izmedu kultura ili regionalnih zajednica mogu biti kontinuirani i repetitivni, pa
se i pojedina¢ni motivi mogu inkorporirati ve¢ postoje¢im varijantama, vazan je
zakljucak filoloske kritike.®' Naposljetku, nadamo se da nije preuzetno pretpo-
staviti da i za usmeno prevodenje medunarodnih balada valja pretpostaviti neku
prvu verziju pjesme koju su pripovjedaci preuzeli i nastavili tradirati na nacdin
koji se ne razlikuje od tradiranja drugih balada.

Ljudska univerzalnost balada

Osim toga, treba reci da se tzv. medunarodne balade u lateralnim tradicijama koje
su predmet ove studije, tj. hrvatske i $panjolske, uglavnom ne bi klasificirale u
zbirku rijetkosti neke zamisljene aleksandrijske biblioteke medunarodnih balada.
Rije¢ je mahom o vrlo frekventnim tipovima pjesama s velikim brojem varijanti
zabiljezenima gotovo u svim tradicijama u kojima su registrirane ili gdje su jos
donedavna bile ¢este, poput Djevojke amazonke (Doncella guerrera) ili Dobivena
oklada (npr. HNP 6, 35), tj. La apuesta ganada u Spanjolskoj tradiciji i sl. Rijetke
romance poput Celinos y la adilltera, tj. Bogisi¢ (1878, br. 97), koja se povezuje
sa starofrancuskom epikom Bewuve de Hantone (usp. Armistead 1997:626), prije

Uhlandova pjesma Die Konigstochter prijevod francuske balade La Fille du roi d’Espagne, a Uhlan-
dovu je pjesmu, opet, na portugalski preveo 1848. godine Gomes Monteiro da bi se pjesma tradi-
cionalizirala i usla u usmenu tradiciju na luzo-brazilskom podrué&ju (usp. Dias Marques 2003).

81 “Iberski poluotok, Balkanski poluotok, Istoéna Europa, Skandinavija i Skotska (u uspo-
redbi s jace izrazenim srediSnje lociranim tradicijama Engleske, Njemacke, Italije i Francuske)
jesu ono $to bi se moglo nazvati “Gottschee” Europe. To su krucijalno vazni, arhai¢ni lateralni
areali ¢ije moderne tradicije otkrivaju kronolosku dubinu i tematko bogatstvo i raznolikost za
studij paneuropske balade [istaknula S. D.]. Njihove tradicije u mnogo primjera nude jedinstvena
rjeSenja za inade nerjeSive probleme” (Armistead 19606).
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su iznimka nego pravilo. Kao da je dovjekova refleksija o kozmopolitskom bazaru
i talioniku kultura i nacija dovoljno vazna da bude sveprisutna tamo gdje postoji
svijest o medunarodnom karakteru baladnih umjetnickih artefakata. Ili su te pje-
sme i postale univerzalne zato $to se ticu nekih temeljnih Judskih zaokupljenosti.
Zamisljamo kako bi pridjevi ¢ovjekov i ljudski (usp. Deli¢ 1989) mogli mijenjati
svoje supletivne ili sinonimske uporabne krinke i drugdje u ovoj knjizi, kad pri-
djev “ljudski” ¢uva u sebi trag svoga znacenja koje upucuje na “nesrodnicke, tude
skupine, njihovu ukupnost, ‘narod, puk, populos™, dok se atribut “Covjekov”
odnosi dijakronijski na “pripadnika srodnicke skupine” (usp. Deli¢ 1989:82).
Promisljanje o medunarodnim baladama tada i jest moguée kad “ne osje¢amo
opasnost” od neke druge “ljudske” skupine.

Neke od u ovoj knjizi razmatranih medunarodnih balada zajednicke su samo
dvjema ili trima zajednicama (Prokne i Filomela), neke pak imaju mnogo Siru
geografsku distribuciju (Sveza Katarina, pa i Plemenita pastirica). Usmeni “prije-
vodi” s kojima danas raspolazemo predstavljaju visok stupanj tradicionalizacije
diskursa s obzirom na to da je baladni diskurs uvijek “otvoren”. Tako supostojanje
razli¢itih redakcija i izvedbi samo umnoZava moguénosti usmenog variranja, $to
¢e rezultirati izmedu ostaloga i gustom mrezom motivskih koincidencija medu
baladama razli¢itih kultura. Ako su u rijetkim primjerima usmenog prevodenja
i poznati pisani izvori (usp. Dias Marques 2001; 2003),%* najcesée je ipak rijec
o usmenom prevodenju u kojem mozemo rac¢unati tek s usmenim multiforma-
ma (Tymoczko 1990). Easthope balade usporeduje sa snovima u kojima nema
cenzure kao u dnevnom zivotu (Easthope 1983). Pri tome Spanjolski diskurs
svjedodi o racionalnom Ja (tzv. “realizam $panjolske knjizevnosti”), ali i hrvatske
balade takoder otkrivaju ovladavanje teritorijem Ja,* unato¢ Easthopeovoj tezi o
pomaknutom polozaju subjekta u Zanru usmene tradicijske balade u odnosu na
pisanu knjizevnost.

No, vise od pitanja kako su balade prelazile granice, jezi¢ne i kulturne, kom-
paratistima je ostavljeno da razmotre razloge zasto je do tih prelazaka dolazilo.®

82 Prema tom su autoru za stare hispanske romance samo u tri primjera poznate prve verzije
romanci, a pocetne verzije su rijetke i za romance novijega podrijetla (19. i 20. st.).

8 “Dok se skotske balade isti¢u stravi¢no$¢u (...), $panjolske romance snaznom plasti¢no$éu
i smionim zavrSecima (...), hrvatske se odlikuju izvrsno provedenim realizmom” (Delorko
1951:181).

8 U kontekstu interpretacija romanci koje imaju svoje romanske, europske ili ¢ak i orije-
ntalne korelate, Diego Cataldn istice kako nije vazno samo uoditi “filijacijske sheme, nego i
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Postojanje tzv. medunarodnih balada moze nas navesti i na pomisao da su te
pjesme, koje su rasirene na Sirokom geografskom prostoru i koje dijele ne samo
zaplete nego i konkretne diskurzivne formule — poput nekih opeka u svojevrsnoj
“kuli babilonskoj” ljudske domisljatosti. “Obiteljski” postanak balada (Liithi
1973) znadi i to da su te pjesme nastale paralelno i usprkos zbivanjima koja su
gledala procvat epike u doba ranog srednjovjekovlja kad se oblikuje i nuklearna
obitelj. I tada na balade mozemo gledati kao i na spontani projekt neke “sakra-
lizacije” nacija i naroda svijeta koju je na sebe preuzeo homo ludens u pokusaju
stvaranja neke imaginarne Arkadije (usp. Cataldn 1998).% Kolo sa svojim sim-
bolom zajedni$tva mozda je u izvoristu klasi¢nog oblika anglo-skotske balade
(usp. Serti¢ 1965). Distribuciju toga zanra — barem u medunarodnim okvirima
— zeljeli bismo naravno sagledati kao rezultat s/ucaja, a ne nekoga “plana”.

Slucaj i mediteranske pjesnicke formule

Na ova nas razmisljanja navodi i primjer balade koja se oslanja na medunarodni
motiv ugradivanja zrtve u gradevinu. Rije¢ je, kao $to je poznato (usp. Milose-
vi¢-Dordevi¢ 1971), takoder o medunarodnoj baladi, a izmedu hrvatske i hi-
spanske tradicije pruzila se poput mosta zahvaljujuéi potresnim stihovima o zeni
ugradenoj u gradevinu iz sefardske romance La pedigiiesia,*® u kojoj ti stihovi ne

shvatiti kako su te strukture shvacene i adaptirane u razli¢itim drustvima, te koje su promjene
bile neophodne za njihovo opstajanje u vremenu i prostoru” (Cataldn 1998:112). Za romancu La
muerte ocultada, koja ima romanske i paneuropske korelate, autor ¢e reci: “Mit”, tako, postaje po-
vijest..., a mozemo reéi i da “Zzivi medu nama”, s obzirom na to da se prepleée sa zivotom samim;
kolektiv koji ju reproducira u fabuli osmisljava nova rjeenja za sukobe o kojima je tradicionalno
pripovijedao” (Cataldn 1998:143-144).

% U pogovoru dvojezi¢noj (englesko-hrvatskoj) antologiji bugars¢ica Johna S. Mileticha
Samuel G. Armistead piSe: “Bugars¢ice, romance i uopée europska balada nastale su u sli¢nim
predmodernim drustvima, i otprilike u isto vrijeme, u drustveno stratificiranim zajednicama,
gdje je naglasak stavljen na pojedina¢no junastvo i na utvrdene vrijednosti. Sve europske bala-
de tako nastaju na istim temeljima, iako medu njima mogu postojati i genetske veze prelazeci
na razini izoliranih motiva, a mnoge podudarnosti posljedica su i druStveno— kontekstualnih
sli¢nosti” (Armistead 1990:332).

8 O Sefardima s Balkanskog poluotoka kao mostu izmedu balkanskih i hispanskih kultura v.
Armistead i Silverman 1982.
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obasizu cijelu pjesmu, nego su sazeti u kratku diskurzivnu formulu (usp. Deli¢
2002; 2004).

Zavirimo li u tipoloske studije drugih mediteranskih i balkanskih baladnih
tradicija docekat ¢e nas velik broj ovakvih “slu¢ajnih” formula (usp. Graves 1985;
Rechnitz 1978). Jedna od njih je i formula cudesne lade u kojoj svilena jedra i
stebrna uzad leprsaju na povoljnom vjetru diljem mediteranskih pjesnickih tra-
dicija. “Lada stvara predodzbu napora i izdrZljivosti $to ih iziskuje plovidba (...).
Lada je poput planete kojom upravlja ¢ovjek kruze¢i oko sredista — zemlje” (Che-
valier i Gheerbrant 1983). Cesto posezanje pripovjedaca i pjevaca tradicijskih
balada za formulom lade u kojoj se opisuje ljepota lade dijelom je zacijelo u vezi
i s inovacijama u brodogradnji i skupocjenim bakrenim dodacima na brodovima
iz 17. stolje¢a (usp. Braudel 1997:56). Formulu nalazimo u jednoj francuskoj
narodnoj pjesmi ve¢ u 15. stoljecu:

Le navire est en ivore,

Les avirons en argent.

La mAture est tout en marbre
Et les haubans en ruban,

Les voiles sont en dentelles.

(usp. Boskovi¢-Stulli 2002:97)

Formula u sebi sintetizira viSestruku simboliku: Ako je Mediteran prije svega
definiran svojim pomorskim rutama i itinerarima, pa Mediteran i jest zbroj po-
morskih putanja (usp. Braudel 1997:58 i dalje), mnoge su mediteranske pjesnicke
tradicije na taj na¢in mogle izraziti i ponos svojim gospodarskim, kulturoloskim,
jezi¢nim i inim pomorskim uspjesima, pored toga sto ¢udesna lada otjelovljuje
i subjektivni dozZivljaj stvarnosti pjesnickog subjekta. U hrvatskoj usmenoj tra-
diciji ponekad zauzima prostor tek nekoliko stihova, dok se drugi put proteze
cijelom pjesmom (usp. Boskovi¢-Stulli 1962:509):

Krmu ima, majko,
srebrom nakovanu,
a provicu ima
zlatom armizanu,
a bandice ima
zingom polivene,

a vesalca ima
drobnoga baselka,

a konopi ima
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od svile zelene,
a jedarca ima

drobnoga naveza (...)¥

(INP 1924:112-113)

Drugi put formula lade “simbolizira traganje za vjecnom vjernos¢u u ljubavi, a
brodolom kojim zavr$ava — traganje za idealom $to je bio samo utvara” (Chevalier
i Gheerbrant 1983:340-341), kao u ovim stihovima iz uvoda balade koja pripada
medunarodnom tipu tragi¢ne balade o preljubnici:

Jidrila je tanjana galija

ispod Zadra, grada bijeloga;

krma joj je od suhoga zlata,
jarbori joj od oriha driva,

a lantine jabuke rumene,

a jidra joj od svile zelene,

a konopi od Zice srebrene,

na njoj stoji Kraljevi¢u Marko (...)
(Delorko 1964:27)

Kontekst u kojem se ova mediteranska diskurzivna formula pojavljuje u sefard-
skoj romanci E/ infante cautivo u verziji iz 18. stoljeca drukdiji je od konteksta
hrvatske balade. Ladu ovdje promatra zatoéenik iz zatvora, a kopneni putovi ¢ine
se formulno dragocjenijima od pomorskih:

Alz6 sus ojos a lejos, cuanto més los pudo alzar,

vido venir nueva galea, navegando por el mare;

las cuedras tiene de ibrasim, de aquel ibrisim chatale,
y las velas tiene de seda, y de aquel rico sandale;

iMds vale fortuna en tierra que no bonanza en mare! %

Spanjolska romanca o Grofu Arnaldosu, koju je prepjevao i Stanko Vraz, a koja je
zabiljezena prvi put izmedu 1430. i 1440. godine u kontaminiranoj verziji s ro-
mancom Conde Nifio iz pera Juana Rodrigueza del Padréna, postavsi svojevrsnim
simbolom pjesni¢kog dostojanstva u mornarevim stihovima “kako ne pjeva svoju

87 Za varijante hrvatskih pjesama u kojima se pojavljuje formula ¢arobne lade usp. Boskovié-
Stulli 1999:97.

8 Verzija iz Sarajeva, iz tkp. David Behar Moshe ha-Cohena, 18 st., transkripcija M. Attiasa
(usp. Armistead 1978/1:299).
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pjesmu nego onome tko se na more da”, takoder sadrzi formulu ¢udesne lade,
koja je mozda barka koja prevozi duse na drugi svijet (Martinez Mata 1994):

Quién hubiese tal ventura sobre las aguas del mar,
como hubo el conde Arnaldos la mafiana de San Juan!
Con un falcén en la mano la caza iba cazar,

vio venir una galera que a tierra quiere llegar.

Las velas trafa de seda, la ejercia de un cendal (...)

(Prim. 153. usp. Armistead 1978/1:294-295)

Svilena jedra, zlatni ili srebrni pramci, svilena ili srebrna uzad izranjaju iz poet-
skih pucina kao simboli pomorskoga Zivota ili puta u onostranost, iako se u his-
panskom romanceru formula moze kontekstualizirati i u religioznoj preradi (a /o
divino) u legendarnoj romanci La Pasién iz Asturije, gdje lada postaje simbolom
crkve. Evo tih stihova:

Navegando va la Virgen, navegando por la mar;
los remos trae de oro, la barquita de cristal.

(Costa Fontes 1984:288)

I u portugalskoj verziji s Azorskih otoka sacuvala se romanca Barca Bela u le-
gendarnoj adaptaciji romance o Grofu Arnaldosu. U idealnoj zamisljenoj verziji
stihovi glase:

O que forte maresia, 6 que grande temporal!

Barca nova corre prigo, barca nova a naufragar.

— Rema, rema, remador, que no mar vamos perdidos;
levamos as velas rotas e os mastros jd vao rendidos.
As velas eram de seda, nio puderam abrandar;

os mastros eram de pinho, nio puderam avergar (...)
(Costa Fontes 1984:285)

Bilo da je rije¢ o S$estercima, desetercima ili Sesnaestercima, na hrvatskom,
$panjolskom, portugalskom, francuskom ili zidovsko-$panjolskom pjesnickom
idiomu, ¢arobna lada ve¢ stolje¢ima uspjesno jedri baladnim morima, prenoseci

svoja blaga iz jedne tradicije u drugu (Boskovi¢-Stulli 1999:97).

Druga mediteranska formula koja, za razliku od poetske otvorenosti formule
carobne lade, poziva i na povijesno kontekstualiziranje jest formula otkupa. Ova
nastaje stilskim postupkom postupnog gradiranja (tzv. incremental repetition), a
tumacena je i kao novelisticki motiv: sinteza piratskih otmica na Mediteranu,
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simbol mediteranskih okr$aja na koje se gleda s dovoljno distance da bi se opje-
vali u stihovima. Obiteljski ¢lanovi medusobno se natje¢u tko ée otkupiti otetu
djevojku da bi formula kulminirala pobjedom egzogamije. U ruhu sefardske
romance ti stihovi glase:

(...) — Padre mio, mi querido,
resgdtame este resgate.

— Hija mia, mi querida,

scudnto era vuestro resgate? (...)
Mis vale una hija pedreres

y no dinero contares. (...)

— Madre mia, mi querida, etc.

— Esposo mio, mi querido (...).
— Mds vale una esposa ganares

y tanto dinero contares.

(Attias 1961:145-146)

Navedeni sefardski stihovi sli¢ni su talijanskima iz duge pripovjedne pjesme Sci-

bilia Nobili (Graves 1986:1306):

— Miu caru patri, miu caru patri,
mi vuliti riscattari?

— Mia cara figghia, mia cara figghia,
quantu ¢ lu ricattitu to?

— Tri liuna, tri farcuna,

quattru culonni chi d’ oru su.

— Megghiu perdiri na figghia,

ca tant’oru un asciu cchiu!

(Bronzini 1956-1961/I; cit. prema Graves 1986:136)

Neprijatelji-otmicari u nekim su pjesmama kré¢ani, a u nekima Mauri, odnosno
Turci, ovisno o religioznoj matrici tradicije koja pjeva o otkupima: isti se motiv
moze kontekstualizirati medu etnonime, “Maure”, “Turke” ili “kr$¢ane”, kao u
katalonskoj romanci Rescat ili u hrvatskoj baladi Bolji dragi od roda. Platanje
otkupa Maurima u katalonskoj romanci ili kr$¢anima u hrvatskoj baladi trebalo
bi donijeti mir zaraéenim stranama (usp. Graves 1986).

(...) — Mun pare com nom quitau
moros me venen.
— Ma fia digau, digau

per quant vos venen? (...)
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— Marinés bon marinés
portaume a terra.

Alld von mu mare est3;
All4 von as germa estd;
Alld von lo meu bé est4,
Lo meu bé com no‘n quitau?
moros me venen.

— Estimada digau, digau,
per quant vos venen?

— Per trenta i un ducau
vostra seria vostra seré.
Per altre tant vos quitaria
vos quitaré.”

U hrvatskoj baladi repetitivna formula sluzi kao okvir naraciji: prije dijaloskih
sekvenci u kojima progovaraju otac, ujak i dragi, motiv otkupa najavljuje sama
djevojka:

(...) — Pusti mene Senjanin Jurisa!

Jos ti ne¢u ni do mora dojti;

Za namom ¢e tri otkupa dojti;

Jedan otkup od babajka moga,

Od babajka age Atlagica;

Drugi otkup od ujca mojega,

Ujca moga Durajbegovica;

Treti otkup od dragoga moga,

Dragog moga, pase bosanskoga! (...)”
(HNP 5/1909:190)

Ova balada, zajedno s baladom o gusarskoj otmici kakvu u nas nalazimo u pjesmi
s incipitom “Sijala Mare bosije” (HNP 6, br. 87) (usp. Boskovi¢-Stulli 2005:76),
upravo poziva da ih protumacimo kao fragmente dulje narativne cjeline, onako
kako je hispanska filoloska kritika tumacila filijaciju hispanskih kra¢ih romanci
— El robo de Elena, El rescate, El rey marinero — s dugom talijanskom baladom
Scibilia Nobile (Graves 1986). Cini nam se opravdanom pretpostavkom, ako

% Dokument br. 17 s Mallorke iz mape romance E/ rey marinero iz Arhiva “Menéndez Pidal”
u Madridu (usp. Armistead 1978/1:292).

% Luci¢ kao da sazima zaplet te balade u prologu Robinji: “Reée se ne mani: gusa me dostize,
/ vojno me obrani, brajen me odbize” (cit. prema Boskovi¢-Stulli 1978:178).
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i poziva na detaljniju studiju, da su i hrvatske usmene pjesme posljedica takve
fragmentacije i prepjeva (usp. Graves 1986:130-141).

Jos je jedna formula tipi¢na za mediteranske balade u hrvatskoj, talijanskoj i
sefardskoj tradiciji, a rije¢ je o baladi o djevojci koja izgubi ili baci prsten u more,
ovisno o regionalnim tradicijama. U sefardskoj verziji iz Sarajeva, koju je zapisao
rabin David Behar Moseh ha-Cohen tijekom druge polovice 18. stoljeca i koja u
rukopisu nosi naslov Kantiga en talyyano, formula glasi:

(...) = ‘O peskator del mare,
vene apeskar pyyu ‘in ku'a,
la ran la rin don dela,

vene apeskar pyyu ‘in ku’a.
(Armistead 1982:229)

Rije¢ je o prijevodu-adaptaciji na zidovsko-$panjolski talijanske balade La pesca
dell’ anello, koja je u brojnim varijantama zabiljezena u Italiji (Bronzini 1954;
1956-1961). Filoloska kritika je sarajevsku romancu, koja je prevedena i adap-
tirana s talijanskoga na Zidovsko-$panjolski, locirala u istarsko-venecijanski pro-
stor (Armistead 1982:232). Pjesma je jo$ jedan dokaz popularnosti talijanskih
balada medu bosanskim Sefardima, $to treba pripisati mnogostrukim dodirima
izmedu sarajevske i venecijanske Zidovske zajednice (isto). U talijanskoj baladi
zabiljezenoj u Istri formula je gotovo istovjetna:

— O pescatur del mare,
Vigni a pescare in qua.
La rai — la ritundiella, etc.

(Ive 1877:331)

Ipak, tipicna formula talijanske balade evocira figuru ribara, “pescator

dell’onde”:

— O pescator dell’ onde, vieni a pescar pit qua,
ripescami il mio anello che mi ¢ caduto in mar.

(Bronzini 1956-1961)

U hrvatskoj baladi, ograni¢enoj na podrugje Istre, umjesto formule “peskator del
N« N« b 3 . . . <« 72 »
mare”, “pescatur del mare”, “pescator dell’onde”, djevojka zaziva “mornaric¢a’

— Oj mornaru, mornari¢u
zvadi mi ta prstan van.

(Boskovi¢-Stulli 1952:16)



64 Silva Hispanica

Formula se mijenja iz jedne u drugu tradiciju, a prijevodi se prilagoduju
pjesnickom i etnografskom kontekstu. Molba i razmjena prstena i poljupca,
sredi$nji motiv balade, moze se ritualno protumaciti kao razmjena ljubavnih da-
rova ili kao sklapanje zaruka. Zanimljivo je da nakon tog motiva mogu uslijediti
manje ili vise razradene obiteljske formule koje u baladama sretnog ili otvorenog
raspleta potvrduju uspjeh zaruka u krugu obitelji (Bronzini 1954:7) ili, naprotiv,
sklapanje braka predstavljaju kao opasnost za spone unutar nuklearne obitelji.

(...) — Se me vedra mio padre, che cosa me dirra?
Dirra ch’io so’ zitella, me voio marita (...)

(Bronzini 1954:22)

(...) = Sto bi tebi majka rekla,
da me ljubis od srca.

Ti bis lako majci rekla

da te macka ogrebla.

(Boskovi¢-Stulli 1952:16)

(...) — Koza dira ‘il mi’o padre,
ke mi ‘a laga bazar,

la ran la rin don dela,

ke mi ‘a laga bazar?

— Koza dira la mi’a madre,
ke mi ‘a laga bazar,

la ran la rin don dela,

ke mi ‘a laga bazar?

— Nesun no dira nyente,
ke ze da maridar,

la ran la rin don dela,

ke ze da maridar (...)
(Armistead 1982:230)

U formuli o pecanju prstena zgusnula su se vjerovanja o egzogamiji, pucki humor,
ritualni karakter zaruka, ali i negativno vrednovanje “ljudi s mora” i pustolova,
$to prosijava i u baladama sretnoga raspleta te veselog i humornog tona.

Neka nam kao primjer mediteranskih formula posluZi i orijentalna formula
Zenske ljepote. U medunarodnoj baladi poznatoj u hispanskoj tradiciji kao La bella
en misa, koja se oblikovala iz sredi$nje epizode jedne grcke balade, a transkribirali
su je i prenijeli Katalonci tijekom katalonske okupacije Greke (1311.-1388.),
prenijevii je zatim u Kataloniju odakle se dalje prosirila po Spanjolskoj i Por-
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tugalu (Cataldn 1998:112-118), formula Zenske ljepote umetnuta je u pri¢u u
kojoj rasko$no odjevena ljepotica svojom pojavom na misi zbuni opata i mini-
strante prisiljene prekinuti vjerski ritual (Armistead i Silverman 1971:319-334).
Zahvaljujuéi sefardskim tekstovima i drugim ograncima hispanskog romancera,
filolozi su uspjeli rekonstruirati najpotpuniju verziju zapleta koji porijeklo vuce
vjerojatno iz gréke balade (Armistead i Silverman 1971:322). Medutim, formula
je ponekad dostatna da ispuni prostor cijele pjesme:

Sayo lleva sobre sayo y una tirita de remiendos,
su cabeza es redonda, sus sus cabellos briles son,
sus cabellos eran briles, las sus caras rosas son,
los sus ojos zabachares, y sus cejas pretas son,
la su boca era chica, los sus dientes perlas son.

(usp. Armistead 1971:193-19)°

Sama formula moze biti i mnogo dulja, kao $to je to i inace u isto¢nim sefardskim
verzijama (Armistead i Silverman 1971:319-320) u kojima su posebno razradeni
dijelovi Zenskoga lica. Formula inace nije karakteristi¢na samo za romancu Bella
en misa nego i za neke druge sefardske romance (npr. La linda Melisenda, Ansi
dize la nuestra novia). Pri tome se ¢ini da postoji regionalna sklonost odredenim
metaforama. Formula se moze na¢i u nekim kastiljskim verzijama:

Por los rios mds corrientes donde baja el agua clara,

yo vi bajar una nifia blanca, rubia y colorada.

Lleva la luna en los pies, el sol en su blanca cara,

las estrellas por vestido por ir mejor adornada,

una matita de pelo que a sus plantas le llegaba.

Si se lo peina de dia sélo en verlo el sol se para,

si se lo peina de noche, todo el pueblo relumbraba,

son sus narices dos fuentes que manan perlas tempranas,
los dientes pifones de oro, su lengua barra de plata,

su cuellecito pequeno, la gargantilla le tapa (...)”

No, formulu orijentalne ljepote nalazimo i u baladama koje ne pripadaju tipu
balade La bella en misa. Orijentalna matrica prosijava u hrvatskoj tradiciji i u

91 Verzija iz Sarajeva, kazivala Ester Cohen, zabiljezio Manrique de Lara (1911).
92 Verzija iz mjesta Castillazuelo (Huesca) koju je zabiljezio E. M. Torner 1917. godine, danas
se ¢uva u Arhivu “Menéndez Pidal” u Madridu.
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epskim pjesmama, i u baladama, i u lirici. U lirskoj pjesmi iz Dalmacije zenska
se ljepota ovako opisuje:

Hvalila se Radunova Ane

da je nema lipse u Novomu,

ni u Splitu, gradu bijelomu.
Obrvice, morske pijavice,
tripavice, krilo lastavice,

dva solupa, dva kancéela zuta,
usta su joj kutija Seéera,

zubi su joj dva niza bisera,

a dvi dojke dva goluba bila,
dva obraza, dva gjula rumena,
dvi rudice, dvi ture pamuka,

a dvi noge, dvi burme od zlata,
a dva oka, dva vrana gavrana (...)

(Peri¢-Polonijo 1996:127)

Umetnuta kao slijedom kakve pucke “petrarkisticke mode” u razlicite baladne
tipove, pa i lirske pjesme, ova mediteranska formula orijentalne ljepote ¢ini nam
se da ne prenosi etos novonastajuée burzoazije, ali mozda progovara neko estet-
sko zajednistvo triju religija u ljepoti. No, prije svega odbija da je “zatvorimo”
u nuznost komparatisticke interpretacije raspri¢ano uzivajuéi u samome cinu
pripovijedanja.

Mediteranskim baladnim tipovima pripada i balada poznata pod razli¢itim
nazivima 7he Baffled Knight, Occasione mancata, El caballero burlado (usp. Graves
1986:111-113), radirena u Spanjolskoj, medu marokanskim Sefardima, u Ttaliji,
kao i u Hrvatskoj.” Zaplet o djevojci koja lukavstvom prevari napasnika u verziji
iz Erlangenskog rukopisa, br. 150, obogaden je regionalnom adaptacijom. Lukav-
stvo djevojke kojim odvraca napasnika ovdje je formula pobratimstva koja se u
ovoj baladi zgusnjava i povezuje s formulama ruganja vitezu $to nije iskoristio

priliku.

% Balada zauzima simboli¢no mjesto u ispovjednom diskursu Olinka Delorka o njegovim
pocecima bavljenja usmenim pjesniStvom: “(...) dopadne mi u ruke, sasvim slucajno, jedna kn-
jiga Spanjolskih romanca. U jednoj od njih ¢itao sam, kako je kéerka francuskog kralja prevarila
jase¢i sama u Pariz, jednoga viteza. Tom vitezu ona se bila pridruzila na putu, ali kad je ovaj poceo
da je napastuje, ona mu kaza, da je po tijelu gubava. Svoju laz mu je otkrila tek kad su stigli u

Pariz” (Delorko 1956:143).
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— Pobratime starine Novace,
ti nisi srdca jonackoga

er ne ljobi$ ovake divoike,
divojke zlata materina.

— jRiome del caballero, y de su gran cobardia,
tener la nifa en el campo, y catarle cortesia!
(Primavera 154)

Uvid u modalitete transmisije romanticarskih baladnih pjesama u Europi navodi
nas na pomisao da su se zeljeli opjevati nacini prenosenja balada medu pukom
od kasnog srednjovjekovlja naovamo upravo tamo gdje znanost ne moze mno-
go redi, trenutke intelektualne zrelosti koja je rezultat stoljetnih napora elite u
prenosenju konsenzualnih i demokrati¢nih ideologema istinitosti, eti¢nosti i do-
brote te prosvjetiteljskih prijepora na koje su pri tome nailazili (usp. Deli¢ 1975).
Otto Holzapfel smatra da je “lutanje balada” fantomski problem kao i potraga za
hipoteti¢nim praoblikom, Urformom (Holzapfel 1995:372). Sli¢no smatra u po-
gledu potrage za izvornim oblikom balade i Diego Cataldn (Cataldn 1998). Oba
se autora zalazu za kontekstualiziranje proucavanja tzv. medunarodnih balada.

Sludaj i zapleti mediteranskih balada

Mediteran je nakon utemeljenja arheologije kao znanosti u 18. stolje¢u osta-
tke klasi¢ne starine potisnuo u muzeje, a otkricem Pompeja pokazuje i svoju
makabristi¢nu stranu koju ne reprezentiraju samo klasi¢ni hramovi i skulptu-
re zlatnoga reza nego i u pepelu zaledene slike svakodnevna Zivota (usp. Duby
1997). Folkloristicka arheologija u 19. stolje¢u takoder otkriva balade koje su
istodobno i Partenon i Mikena svakodnevnog tezackog Zivota mediteranskih
naroda, Agamemnonova zlatna maska i maslina na mjestu mitske Posejdonove
i Atenine borbe na Akropoli. I one predstavljaju to mediteransko velikodusno
naslijede “neposlusnih egzempala” (Gelley 1992), ¢ija se akcidentalnost moze
pratiti od drevnog mediteranskog naslijeda, od biblijskih tekstova sve do Mon-
taigneovih eseja. Rado bismo tu “neposlusnost egzempala” prepoznali i u zanru
revidiranog jednostavnog oblika kazusa, samo $to bismo njegovo pozicioniranje
u etnopsiholoskoj povijesti zanrova koje, primjerice, isticu francuski i talijanski
priredivadi edicije Jednostavni oblici — povladeéi paralele s Wundtovom etnop-



68 Silva Hispanica

sihologijom ili s Fryevom “anatomijom zanrova” — radije povukli u kazusni
pripovjedni princip, koji nam se ne ¢ini tako dalekim od pripovjedne etike
“neposlusnih egzempala” Alexandera Gelleya.

Kazus je kao zanr prvi izdvojio nizozemski polihistor i orijentalist André Jolles,
prepoznavsi ga kao jedan od oblika na samoj medi usmene i pisane knjizevnosti.
Pogledamo li primjere koje sim Jolles navodi u svojoj argumentaciji, vidjet
¢emo da je rije¢ mahom o tematskim paradoksima koji prelaze okvire same
knjizevnosti: pravo, orijentalna indijska novelistika, europska ranonovovjekovna
kratka proza — sve su to primjeri kojima je Jolles, izmedu ostaloga, udario temelje
kontekstualnom folkloristickom tumacenju kratkih oblika. “Kriv, a nekaznjiv”,
“ispravno je istodobno neispravno”, “tragi¢ni krivi zakljucci” kao ljubavni kazusi
— neki su od paradoksa koje Jolles analizira. Jolles je time ostavio vrata otvorena
ne samo moralno-eti¢kim iS¢itavanjima folklornih Zanrova nego i studiju etike
pripovijedanja (Stierle 1984).

Balade koje razmatramo u pojedinim poglavljima ove knjige — baladu o se-
strama Prokni i Filomeli, o svetoj Katarini te o plemenitoj pastirici — a koje se
po svojoj eti¢koj zaokupljenosti koja se odrazava i na narativnu strukturu mogu
usporediti i s proznim Zanrovima egzempla (sveta Katarina), kazusa (Prokne
i Filomela) i novele (plemenita pastirica), rado bismo prepoznali kao kazusne
Zanrove. Njihova stihovana snolika struktura, otvorenost diskursa na formulnoj,
sekvencijskoj razini te na razini zavrSetaka pjesama zahtijeva razlic¢itu percepciju
od holisti¢ne percepcije proznih Zanrova. Opet, njihova eticka zaokupljenost,
neprestano vaganje razli¢itih normi, one individualne i nadindividualne, povlaci
za sobom specifi¢ne aksioloske postupke vrednovanja na leksickoj, sekvencijskoj
razini te na razini uvijek otvorenog zapleta. Pa ako tu razinu i ne bismo mogli
okarakterizirati iskljuc¢ivo proznom specificno$éu, a ono bismo je barem za po-
trebe ove studije, inspirirani Jollesovom transdisciplinarnos¢u, rado uzdigli na
razinu univerzalnog principa pripovijedanja — kazusnosti

Sefardski most izmedu Hrvatske i Iberskog poluotoka

A u spomenuti mediteranski kontekst unutar kojega mozemo smjestiti i tradi-
ranje tzv. medunarodnih balada u hrvatskoj tradiciji posebno mjesto, vjeruje-
mo, zauzimaju, kad je rije¢ o dodirima hrvatske usmene tradicije s hispanskim
baladnim arealom, sefardske romance, koje su prema Samuelu G. Armisteadu
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od svih ogranaka panhispanskog romancera najvaznije za komparativne paneu-
ropske baladne studije (Armistead 1979:128).”* Razlog je u njihovoj konzerva-
tivnosti s jedne strane i eklekticizmu s druge, njihovoj apsorpciji tradicijskih
tema i stilistickih obiljezja posudenih od naroda medu kojima su Sefardi Zivjeli
(Armistead:128-129). Zapisi sefardskih romanci s poéetka 20. stoljeca, ve¢inom
neobjavljeni, koji se ¢uvaju u rukopisima u Arhivu “Menéndez Pidal”,” tako
su vazna karika i za razumijevanje medunarodnog karaktera hrvatske primor-
ske i dalmatinske, a i Sire hrvatske tradicije u kontekstu “izravnih kontakata” sa
zapadnim romanskim tradicijama o kojima ne postoje uvijek izravni povijesni
dokumenti (usp. Delorko 1969:XXVIII).”® Vazne za hispanisticke studije, se-
fardske su romance posebno vazne i u razmatranju mediteranskog ekotipa tradici-
jskih balada u $irem kontekstu komparativnog proucavanja hrvatskih balada: u
povezivanju isto¢nomediteranskog i zapadnomediteranskog ekotipa.”” Iako prvi
sefardski zapisi — osim nesto starijih piyutima, tj. incipita romanci koje su se
pjevale u liturgijskom obredu, a koje predstavljaju rijetke stare zapise sefardskih
romanci — uglavnom potjecu iz prve polovice 19. stoljeca, sefardske romance
kao knjizevni artefakti uglavnom se razmatraju u kontekstu starije $panjolske
knjizevnosti. Posluzimo se sada upravo tim dragocjenim sefardskim zapisima u

4 “Kao i drugi ogranci pan-hispanskog Romancera, Zidovsko-§panjolske balade ukljucuju

pjesme koje se temelje na srednjevjekovnoj Spanjolskoj i francuskoj epici; druge se ticu dogadaja
iz $panjolske, portugalske i talijanske povijesti; druge opet rekreiraju biblijske epizode, predaje iz
klasi¢ne antike, ili detalje iz srednjovjekovnih romans d'aventure; mnoge balade utjelovljuju niz
tipi¢nih, novelistickih zapleta: o zato¢enicima i zatvorenicima, muzevom povratku, vjernoj ili
tragi¢noj ljubavi, nesretnoj Zeni, preljubu, raznim ljubavnim pustolovinama, prijevarama i pro-
nevjerama® (Armistead http://www.sephardifolklit.org/flsj/sjjs/oralit/Oral_Lit_Sephardic.html).

% Rije¢ je o zapisima $panjolskog folklorista i muzikologa Manrique de Lare koji je 1911.
boravio u Sarajevu, kad se susreo s istaknutim ¢lanovima sefardske zajednice u Sarajevu (usp.
Cataldn 2001).

% “Mozda ¢e se netko od ¢itada zaduditi na tolikom nastojanju oko toga da istaknem u naro-
dnoj poeziji nadenoj u Dalmaciji (pa i u onoj nekih drugih krajeva gdje Hrvati zive) renesansno-
viteske pa i opéenito zapadnjacke elemente, ali ja to radim zbog toga $to su ti elementi toliko
upadljivi da ih se ne moze mimoiéi... Iako ti elementi nisu zacijelo bili u tolikoj mjeri posljedak
samih utjecaja koliko plod srodnog ambijenta, sli¢ne klime i istoga nacina Zivota” (usp. Delorko
1969:XXVIII). S druge strane, Maja Boskovi¢-Stulli takoder naglasava mediteransku folklornu
i kulturnu matricu govoredi o sli¢nostima hrvatskoga pjesniStva s drugim mediteranskim tradi-
cijama.

97 Kulturna matrica na koju se oslanja ova posrednicka uloga sefardskih romanci jesu zidovske
trgovacke veze, kako one s trgovackim srediStima na Mediteranu, tako i one sa zaledem (usp.

Stulli 1989).
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komparatistickom prepoznavanju jo$ nekih tipoloskih, motivskih i tematskih
paralela sefardskog ogranka hispanske i hrvatske tradicije. Pri tome je mogude
preuzeti shemu koju je razradila Florette M. Rechnitz u opseznoj komparativ-
noj studiji hispanskog romancera i rumunjskih balada, dakle balada koje prema
podjeli Ericka Seemanna na baladne areale spadaju, kao i hrvatske pripovjedne
pjesme, u tzv. balkanski areal (usp. Deli¢ 1999)% te razlikovati balade za koje se
mogu pretpostaviti genetske podudarnosti (1), balade u kojima se podudaraju
sredi$nji motivi u hrvatskim i sefardskim romancama (2) te balade u kojima
je rije¢ o slu¢ajnim podudarnostima sporednih motiva izmedu hrvatskih i se-
fardskih balada (3). U svojem smo radu ovima arealima pridometnuli i “medite-
ranski baladni areal”.

Medu prvom skupinom, pored balada koje su predmet studija zapleta i
likova u ovoj knjizi, istaknuti nam je baladu i pripovjednu pjesmu o djevojci
amazonki Siroke medunarodne rasprostranjenosti (HNP 6, br.16), koja je na
hrvatskom govornom podrudju bila poznata ve¢ u 16. stoljecu (Vargyas 1983),
otkad datira njezina transkripcija na madarskom u kodeksu Farkasa Szélla pod
naslovom Kralj Béla i Bankova kéi, a za koju madarski autor izrijekom kaze da
ju je preveo s hrvatskoga (Armistead 1981:315, bilj. 1). Razliciti znalci razlicito
tumace porijeklo te pjesme: Constantino Nigra tako smatra da je pjesma po-
tekla na jugu Francuske, u Provansi, odakle se prosirila Iberskim i Apeninskim
poluotokom, dok je tijekom krizarskih vojni u 12. stolje¢u mozda dospjela u
Greku te na Balkanski poluotok (usp. Pires de Lima 1958; Lo Nigro 1966); ne
izostaju ni tumacdenja koja nastanak pjesme smjestaju u razdoblje renesanse s
obzirom na velik broj povijesnih Zena-ratnica opjevanih u onodobnoj literaturi.
Maja Boskovi¢-Stulli smatra da je pjesma u Hrvatsku mogla doéi s Istoka ili
s europskog Mediterana, iako je prilagodena drustveno-povijesnom kontekstu
receptivne tradicije u kojoj je “uvijek trebalo i¢i u vojsku iako nije uvijek i bilo
koga da se pozivu odazove” (Boskovi¢-Stulli 1971:110). Bilo kako bilo, u raz-
nim zemljama pri¢a o djevojci-amazonki poprimila je razlicite oblike. Autori
njemacke antologije balada tako isticu kako su se u posebnu skupinu izdvojile
one balade u kojima djevojka odjevena u musku odje¢u izazove sumnju pa je
podvrgnuta raznim probama koje bi trebale razotkriti njezin spol. Upravo taj
motiv stvara napetost pa je “srediste zapleta” pjesme, a autori cjelokupnu europ-

% 1 E Rechnitz prepoznaje vaznost sefardskih romanci za tumacenje prisustva nekih
medunarodnih tema u rumunjskim baladama (Rechnitz 1978).



Usmeno prevodenje 71

sku tradiciju dijele prema tome postoji li ili izostaje motiv provjere spola/roda:
tako provjera spola izostaje u ¢ehoslovackim, poljskim, ukrajinskim, bjeloruskim
i velikoruskim pjesmama, dok se prostor na kojem je taj motiv prisutan prostire
od Portugala i Azora, preko gpanjolske, juzne Francuske i Italije, do Madarske,
juznoslavenskih zemalja, dakle i Hrvatske, sve do Rumunjske i Bugarske (usp.
Seemann, Brednich et al. 1967:75-76).

Kad je o hrvatskoj usmenoj tradiciji rije¢, ta je pripovjedna pjesma, objavljiva-
na pod najrazli¢itijim naslovima,” rasprostranjena na ¢itavom prostoru danasnje
Hrvatske: od Slavonije do Zumberka, od Karlovca do Novog Vinodolskog i Istre,
te od srednje Dalmacije, Zagore, otoka (Hvara, Korcule), sve do Dubrovnika
(Luke na Sipanu).'® A njezine veze s romanskom Europom su vi$estruke: medu
istarskim varijantama ima i onih sli¢nih talijanskima (npr. motiv razgovora ma-
jke i kraljevi¢a u varijanti koju donosimo u nastavku), a sa sefardskim verzija-
ma dijele tip iskuSavanja spola. Iako su u hrvatskim, kao uostalom i u drugim
juznoslavenskim varijantama, Ceste probe bacanja kamena s ramena, kupovine
“svile i kadife”, odnosno “duhana i tambura” te jahanja i branja cvije¢a, u dvje-
ma varijantama naisli smo i na motiv pokusaja prepoznavanja spola u “curskom
kupatilu” ili “hamamu”, mediteranskom ekotipskom motivu, koji ¢est motiv ku-
panja ili preplivavanja rijeke u objema tradicijama prilagoduje orijentalnoj matrici
karakteristi¢noj i za “najpotpunije” sefardske varijante iz Sarajeva. Orijentalizam
sefardskih romanci iz Sarajeva (usp. Armistead i Silverman 1982) korespondira s
orijentalnom matricom hrvatskoga pjesnistva ne samo u kontinentalnom nego u
ne$to manjoj mjeri i u mediteranskom obalnom i otockom dijelu Hrvatske (usp.
Boskovi¢-Stulli 2005:85-87), a koju su prepoznali i S. Vraz te drugi znalci koji
su usporedivali hrvatsko pjesnistvo sa $panjolskim (npr. E Markovi¢, A. Tresi¢-
Pavici¢).

Usporedimo tek nekoliko odlomaka iz te varijantama bogate tradicije hrvat-
ske pripovjedne pjesme i sefardske romance La doncella guerrera iz Sarajeva, koja
takoder sadrzi mediteranski antropoloski kompleks “Casti i srama” (usp. Lo Nigro

1966; Armistead 1997:633).1%!

% Npr. “Mezimica Manda dvori cara mjesto otca staroga Janka”, “Seka Pile MadZarina”,
“Hrabra divojka”, “Muzka glava”, “Mlada sultanija”’, “Djevojka-pasa”.

1% Imali smo priliku pregledati 32 varijante te pjesme. Za popis varijanata v. Delorko 1969.
Zahvalni smo kolegici Olgici Tomik koja je pjesme upisala u ra¢unalo.

101 Za kompleks “Casti i srama” v. Slater 1979.
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(...) — Quiere que le cuente, mi padre, lo que a mi me acontecié?
El que nos gané la guerra mujer es y varén no.

— Calla, calla td, mi hijo, no hables tan desrazén.

Si lo quieres aprobaldo a la cama lo echd!

Lo echaremos en la cama esta noche al sefior.

Hazle la cama de rosas, que se eche de varén;

si se amurchaban las rosas mujer es, varén no.

Esto que sintié la moza, noche entera no durmié.
Tomé el ibrik en la boca y las rosas afresco;

cuando viene la manana las rosas frescas topé.

Ves td, hijo, mi querido, varén es y mujer no!

— Calla, calla, rey mi padre, mujer es y varén no!

— Llévatelo enjunto al bafo, ahi verds si es var6n.
Lavaldo y enjabonaldo y veris si es vardn.

Esto que sintié la moza, de esto se arrepinti;
callada ella se quedé.

Cuando vino cerca del bafo alli ella escribié:
Queréis ver, hijo de hombre? Mujer soy y varén no!
El buen rey, que vido esto, por mujer se la tom4.'%*

(...) — Hod mi simo, mila majko moja,
Pokle god sen za kralja odasal,

Jos$ nis vidil ovake deljje,

Kako danas u kraljevstvu momu:
Tanka boka, visokoga skoka,

Po obli¢ju pari, da j’ divojka.
Kako ¢u je, majko, raspoznati?

— Pojte skupa, orisi trgajte!

‘Ko j’ delija — oserd od oriha,

‘Ko j’ divojka — krajen ¢e je trgat.
Jo$ ni junak do oriha dosal,

Delija je osred od oriha.

— Kako ¢u ju, majko, raspoznati?
— Pojte skupa Dunaj priplivati!
‘Ko j’ delija — osred od Dunaja,
‘Ko j’ divojka — krajen ¢e ga plivat.
Jos ni junak do Dunaja dogal,

12 Verzija iz Sarajeva. Zabiljezio ju je M. Manrique de Lara u Sarajevu 1911. godine od

Esther Cohen (80 godina) (usp. Armistead 1978:271; Armistead i Silverman 1977:179-180).
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Delija je osred od Dunaja.

— Kako ¢u ju, majko, raspoznati?
— Pojte skupa nojcu nocevati!
‘Ko j’ delija — osred od postelje,
‘Ko j’ divojka — uz kraj ¢ée se dati.
Jos$ ni junak do postelje dosal,
Delije je osred od postelje (...)
(INP 1924:40-41)

(...) Sah beg pobro Nevesinjanine:

— Slugo moja, nemoj zastajati,

mi idemo u vrué¢e hamame,

a ti dodi na hamamska vrata

i zavikni: — Ko je ovde

Sah beg pobro Nevesinjanine,

neka idde dvoru bijelome,

u dvoru mu sve poumrlo,

miric¢ije razneso$e blago.

K2’ su dosli u vru¢e hamame

i otpuca puce niz rukave,

a kad vidi Vezirevi¢ Mujo

kakve su jon ruke u misnici,

pa besjedi Vezirevi¢ Mujo:

—Ta bora ti, Sah beg pobro Nevesinjanine,
kakve ima$ u mi$nici ruke;

da su take lijepe djevojke,

valjala bi Bosne pasajluka.

Kad otpuca puce i tozluke

i kad vidi Vezirevi¢ Mujo

kakve ima noge u topuzu,

pa besjedi Vezirevi¢ Mujo:

—Ta bora ti, Sah beg pobro Nevesinjanine,
kakve imas noge u topuzu,

da su take lijepe djevojke,
valjala bi tri careva grada.
(Boskovié-Stulli 1952)

103

105 Prema Boskovi¢-Stulli 1952. IEF rkp. 257, zapis: Opuzen, 22.9.1956. Kazivala Jerka Ra-
di¢, rod. Dragobratovi¢, rod. 1910., rodom iz Slivna (Slivno — Ravno, kot. Metkovi¢), pismena,
pjesmu ¢ula od majke. M. Boskovi¢-Stulli (1952). Isti motiv “hamama” sadrzi i pjesma “K¢éi
Benum Zajim age” iz rukopisa A. Hangija (IEF tkp. 161/ M.H.4).
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Tu su i medunarodne balade o preljubnici, tragi¢ne i komicne, razli¢ita postanka,
¢ije su hispanske inacice prepoznali ve¢ O. Delorko (“samo $to u $panjolskoj
romanci nema papangala’) (Delorko 1951:180) i I. Slamnig (usp. Slamnig
1965:49),' kao i M. Boskovi¢-Stulli (Boskovi¢-Stulli 20022). Fragment se-
fardske romance komi¢nog tipa koja se moze povezati s tradicijom francuskog
fablieauxa Le chevalier a la robe vermeille zabiljezen je i u Zagrebu.'” Usporedno
donosimo i varijantu iz Sarajeva kao i fragment peljeske balade snimljene 1997.
godine. Valja napomenuti da pored medunarodnih balada sefardski repertoar iz
Sarajeva broji niz romanci o preljubu, zajednic¢kih i drugim ograncima roman-
cera (npr. Bernal Francés), iako nije rije¢ o tzv. medunarodnim baladama, pa u
tim baladama nailazimo na neke od “sredi$njih motiva” zajednickih sefardskim
i hrvatskim baladama, a koje spadaju u skupinu tzv. tipoloskih srodnosti (npr.
motiv kaznjene preljubnice).

(...) Kad je doso Erceg-kraj,
on govori Jeleni,
plemenitoj gospoji:

— Oj, bora ti, Jelena!

Je sil’ dobro spavala,
Je si I’ mene sanjala?
Al govori Jelena,

(Zna Jelena lagati,

i Hercegu kazati):

— Cedo mi je plakalo,
ni mi dalo spavati,

ni o tebi sanjati.

AT’ govori Erceg kraj:

— Od ormara kjuce daj!
Govori mu Jelena:

1% Takvo prepoznavanje analogija u usmenom pjesniStvu Slamnig je izrazio na vife mjesta
pro$irujudi zapazanja na Sire kulturno-knjizevne podudarnosti. U eseju “Hrvatski narod u spletu
Mediterana”, autor je potcrtao geofizicku i klimatsku srodnost Hrvatske s “krajnjim zapadom
Mediterana, sa Spanjolskom”, ali i druge srodnosti: kontake s islamskim svijetom (arabizmi u
oba jezika); dijeljenje nekih lirskih oblika (zéjela); analogije izmedu galjeske “Zenske lirike” i
hrvatskih lirskih pjesama o tuzaljkama za mornarom; boravak Sefarda u Bosni i u Dubrovniku;
analogije izmedu romanskih jezi¢nih dijalekata i knjizevnih vrsta koje su usporedive s hrvatskom
dijalektalnom i Zanrovskom kartom (Slamnig 1965:8-9).

19 Zahvalni smo g. Ognjenu Vere$u $to nam je ustupio snimku svoje majke, gde Rifke Le-
hrer.
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— Cedo mi je plakalo,
kjuce mi je bacalo.
Razjuti se Erceg-kraj,
udre nogom u ormar.
Ormar mu se otvori,
Mikle mu se pokloni (...)
(Deli¢ 1997:42-43)

Balada o prepoznavanju sestara, novelisticke tematike, takoder pripada skupini
tzv. medunarodnih balada $iroke europske rasprostranjenosti (u anglo-skotskoj
i angloamerickoj — Child 62, te njemackoj, skandinavskoj i ruskoj tradiciji),
iako su hispanska i hrvatska tradicija na suprotne nacine “rijesile” rasplet pre-
poznavanja sestara. Maurska otmica sestre u panhispanskoj tradiciji romance
La hermana reina y cautiva u pravilu zavr$ava sretno, dok hrvatska tradicija te
balade rasprostranjene na cijelom prostoru Hrvatske, iako dosta verzija potjece iz
sjeveroisto¢ne Hrvatske, uglavnom donosi tragi¢ne rasplete trovanja sestre (An-
dri¢ 1909:228-230).'° Zajednicki motivi jednoj i drugoj tradiciji jesu: 1. motiv
sestre koja obavlja sluzinske poslove; 2. motiv prepoznavanja u uspavanki koju
neprepoznata sestra pjeva djetetu te 3. upletanje sluga u poticanju neprijateljstva
izmedu sestara (sluge oklevetaju sluzavku u hrvatskoj ili zamijene djecu u koli-
jevci u hispanskoj tradiciji).'"”

Sefardska romanca La hermana reina y cautiva jos je jedan primjer prodora
turcizama u sefardski romancero u balkanskom baladnom arealu (Armistead
i Silverman 1982:214 i drugdje): “mustuluk” umjesto “albricias”, kao $to se u
romanci E/ raptor pordiosero pojavljuje leksem “cobila” umjesto leksema “kon;”,
tj. rije¢i “caballo”. Doduse, u toj pjesmi u hrvatskoj tradiciji izostaje orijentalna
matrica, ali s hrvatskom takoder dijeli motive zajednicke hispanskoj tradiciji u
gjelini. Evo tih odlomaka:

(...) En medio del camino toparon una condesa;
a el conde lo mataron, la condesa cativaron.
iMoxteluques a la reina, que ya le viene la esclava!
La reina come pichones y la esclava macarrones.
Un dia de los dias, a parir se asentarian;

1% Sretno zavrsava, ili truncirano, pjesma u antologiji Iszarske narodne pjesme (1924:11).
107 Za hispansku tradiciju usp. npr. Primavera 130. Motiv uspavanke je est u hrvatskoj tra-

diciji (usp. MH 16).
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la reina pari6 una hija y la esclava un hijo.

Las comadres, muy agudas, trocan a las criaturas;

a la reina le dan 'hijo, a la esclava la hija.

Un dfa de los dias, a acunar se sentarfa:

—Y ala nanay alabuba se durma esta criatura,

criada de los mis pechos y non nacida de mis tripas.

Si td eras la mi hija, ;qué nombre yo te metia?

Te llamaba Belmarqueta, nombre de una hermana mia;
nombre de una hermana mia, reina de gran valia (...)

(usp. Armistead H1.3. U Armistead 1978/1:266)

(...) Nist ne stase zlobne sluzkinjice,
Dadose joj malo ¢edo nijat
Nist ne stade gizdava djevojka,
Ona nija malo ¢edo bielo

I nuz ¢edo tanko popijeva:
Belaj, ninaj moje ¢edo malo
Zivo bilo i otcu i majki,

I men’ teti, materinoj seki.
To docuse zlobne sluzkinjice
One tr¢e gospoiji Jelici

Al govore zlobne sluzkinjice
Oj bora vam gospojo Jelice
Dali smo joj malo ¢edo nijat,
Ne bi li ju sanak privario

Ne bi li joj priblidilo lice
Nist ne stade gizdava divojka,
Ona bela i nuz ¢edo pjeva
Belaj, ninaj, moje ¢edo malo,
Ne zivilo ni otcu ni majki

A tamo li meni dadiljici.
(MH 16)

Ovoj je temi srodna ona o prepoznavanju brata i sestre, za koju je B. Krsti¢ u
osloncu na povijesno-geografsku metodu pretpostavio da je dalmatinska balada
(HNP 2, br. 34) zabiljezena blizu Splita, preuzeta od hispanske romance Don
Bueso posredovanjem Sefarda koji su je donijeli u Dalmaciju ili tijekom rata kraj

Herceg Novog 1538.-1539. (Krsti¢ 1950:457-459).

Naposljetku, zavrsimo ovaj kratki pregled zapleta koji spadaju u skupinu tzv.
genetske srodnosti s baladama s odlisejskim zapletima koji su poticali i jo§ uvijek
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poticu spisateljsku, ali i mastu narodnog pripovjedaca, a sredi$nji su motiv za-
pleta o prekinutom vjenc¢anju niza sefardskih i hrvatskih balada. Brojni odisejski
zapleti u hrvatskoj usmenoj poeziji nisu u genetskoj srodnosti s mediteranskim
odisejskim baladnim tipovima, poput romance Seras de Esposo (odnosno tali-
janske balade Prova), niti s romancom Conde Sol (odnosno Moran d’Inghilterra)
(usp. Graves 1986).

Kad je rije¢ o sporednim motivima koji povezuju dva ogranka mediteranskih
balada, mogu se medu njih ubrojiti motivi koje prepoznaje ve¢ Delorko u uspo-
redbi hrvatskih pjesama sa $panjolskim romancama: “Pored toga u $panjolskoj
puckoj poeziji, kao i u nasoj narodnoj (osobito onoj uz more), postoje isti ele-
menti: naranca, konj, more, mornari, nesigurnost puteva (morskih i kopnenih),
zasjede, junacki otpor, prerana smrt, pregaranja, odlasci bez povratka, tesko ost-
varivanje ljubavi. Kod njih Mauri, kod nas Turci” (Delorko 1951:183).'% Jedan
od tih motiva je i tzv. don’t tell mother motif; izgovor koji baladnim protagonisti-
ma produljuje javljanje vijesti o smrti u skladu sa srednjovjekovnom dvorskom
etikom funeralnih obicaja (Armistead 1990:328; Deli¢ 1997). Cest u grckoj iu
balkanskoj tradiciji (Armistead 1990), nalazimo ga i u hrvatskoj usmenoj tra-
diciji, a u kontekstu hispanske tradicije karakteristi¢an je upravo za baladni tip
sefardskog ogranka. Sefardska romanca E/ pozo airén prijevod je greke balade i,
prema Samuelu G. Armisteadu, dobar primjer “kako emigriraju balade iz jedne
lingvisticke tradicije u drugu isklju¢ivo usmenim putem” (Armistead i Silverman
1982:156).'” Ovdje donosimo primjer gréke sefardske romance (romanca nije

1% “Jer ne smijemo zaboraviti da je njegovatelj narodne poezije u Dalmaciji, kao uostalom i u
drugim predjelima uz more gdje na$ svijet zivi, imao svoj dom u blizini neke ¢uvene renesansne
gradevine ili nekog drugog vaznog graditeljskog objekta — a takav je objekt redovno pratio ¢itav
niz ulica s trgom ili poljanicom kao glavnom ta¢tkom toga kretanja — ali da je i taj njegovatelj,
bio on Zena ili mugkarac, isto tako svakodnevno odlazio i s ostalim teza¢kim oruzjem $to bi ga
uprtio na se u manje ili viSe udaljene vinograde i maslinike (...) Otuda u produktima te poezije
mozemo naidi, iako kultivirane najve¢im dijelom od nepismenog tezackog svijeta i na vrlo otmje-
no pro¢uéena stanja pojedinih junaka po ¢emu ti produkti i jesu toliko srodni npr. sa $panjolskim
narodnim romancama” (Delorko 1969:XXIX).

19 Autor donosi i izvornu gréku baladu iz koje je nadinjen usmeni sefardski prijevod. “Da nije
poznata gréka balada koja je posluzila kao uzor sefardskoj romanci, lako bi se toj romanci pri-
pisalo srednjovjekovno hispansko porijeklo na temelju mnogih i tipi¢nih stilistickih elemenata.
Primijetimo, primjerice, iterativni obrazac prvog stiha “Ya se van los siete hermanos,/ ya se van
para Aragén’; topos sedmorice brace tragi¢ne sudbine koja nas podsje¢a na sedmoricu infanata
od Lare i druge likove $panjolskog folklora; aluzija na Aragén kao na daleku zemlju, poetski da-
leku, vicentinskih rezonancija i opet tako ¢estu u romancama poluoto¢nog podrijetla; prisustvo
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zabiljezena u sarajevskom sefardskom romanceru) iz Soluna i tipoloski srodne
hrvatske primjere don’t tell mother motiva. U sefardskoj romanci El pozo airén
najmladi brat, koji je upao u zdenac, mozda u potrazi za istinom (Matvejevi¢
1991:33),"" trazi od braée produljenje javljanja vijesti o smurti.

Ya se van los siete hermanos, ya se van para Lahor/ Aragén,
Los calores eran fuertes, agua non se les topé.

Por en medio del camino, toparon un pozo airén.
Echaron paras nonas, al mds chico le cayé.

Ya lo atan con una cuedra, ya lo echan al pozo airén.
Por en medio de aquel pozo la cuedra se les rompid.

El agua se le hizo sangre, las piedras culebras son,
culebras y alacranes que le comian el corazén.

Ya se van los sex hermanos amargos de corazén.

— Asperadvos, mis hermanos, quiero dezir una razén.

Si vos pregunta la mi madre, le direx jAtrds quedd!

Si vos pregunta el mi padre, le direx jAl pozo airén!

Si vos pregunta la mi mujer, le direx, viuda queds.

Si vos preguntan los mis hijos, les direx huérfanos son.'"!

(usp. Armistead 1978/11:293-294)

Zarko sunce, postoj za goricom,
Dok pronesu ranjena Ivana!
Ranjen Ivan druzbi govorio:

— O druzbino, moja braco draga,
Kopajte me pod jelikom tankom!
Pokrijte me gorom listopadom,
Pa vi hajte gotom pivajuéi!

Izlazit ¢e moja mila majka,

Sviju ¢e vas na broj uzimati:
Kamo Ivo, zalosna mu majka?

formulisti¢nih stihova drevnog podrijetla kao “por en medio del kamino” (stih 32), “por en medio
de akel pogo” (stih 6?) i “echaron pares y nones” (stih 42); postupno povecavanje broja roditelja i
rodaka na kraju pjesme”, tako karakteristi¢na za mnoge hispanske romance; kao i motiv dubokog
zdenca, dobro poznat u $§panjolskom folkloru i u mikrotoponimiji” (usp. Armistead i Silverman
1982:154-155).

110 <«
ljudi”.

"1 Rije¢ je o zapisu iz Arhiva “Menéndez Pidal”, koji u Armisteadovu katalogu sefardskih
romanci iz Arhiva nosi signaturu X.13. (usp. Armistead 1978/11:293-294).

Po pu¢kom vjerovanju nutrina bunara sadrzi ili ¢uva cijelu istinu: u to su vjerovali i uceni
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— Osto ti je u neznanu gradu;
Dovest ¢e ti neznanu divojku,
Donit ¢e ti svilenu kosulju,
Uz kosulje grane jadovite.
Hode druzba gorom pivajudi,
Hode majka dvoru kukajudi:
— Ah, moj Ivo, moje dite milo!
Sto uradi ostariloj majci!

(Andri¢ 1909:270)

Mozemo spomenuti i sefardsku pjesmu E/ suerio de la hija, koja pripada Zanru
dvanaesterac¢ke pjesme (6+6), tzv. romancillo s mnogostrukom asonancom, a
kojoj je mozda sli¢na hrvatska lirska pjesma San sanjala u Bosni djevojka (HNP 7,
br. 229). Armistead pretpostavlja da je i opet rijec o prijevodu gréke balade, samo
$to sefardska romanca kulturoloski prijevod grékog lirskog zapleta o djevojci koja
je usnila san $to ga ona i majka razlic¢ito tumace — majka kao djevoj¢inu smrt, a
djevojka kao svoje vjencanje — usmjerava prema sretnom raspletu, kao $to je to i
inace u sefardskoj kulturi i sefardskim romancama koje “pod svaku cijenu nastoje
izbje¢i bilo koju aluziju na smrt ili kakva druga tragi¢na ocitovanja” (Armistead i
Silverman 1982:159). San u ovoj pjesmi, kao $to je ¢esto sa snovima u usmenom
pjesniStvu, predstavlja diskurs s polozajem subjekta koji je drugadiji od onoga u
pisanom pjesnistvu (Easthope 1983) iako se svojom strukturom ne razlikuje od
neoniri¢kih dijelova diskursa.

La reina de Fransia tres iZas tenfa.

La una lavrava, la otra kozfa,

la mds chika d’ellas bastidor azfa. jAy!
Lavrando i lavrando, eshueno la venia:

— Eshueno soni, madri, bien i alegria.
M’apar’a la puerta, vide venir la luna yena;
aldaridor di ella, todas las istreyas.
—I'lalunan yena es la tu kunsuegra.
Todas las istreyas son tus parienteras (...)
(Armistead i Silverman 1982:159)

Estdbase la madre con sus tres hijicas;
la madre labraba, las hijas cosfan,
labrando, labrando, suefio le venfa.

La madre que la vdo, harabr la querfa.
— No me harbe, madre, ni me harbaria,
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suefio me he sofiado de bien y alegria:
En el barandado hay un manzanario,
en la escalera habia una arboleda

y dentro de casa una luna llena;
alrededor de ella habia doce estrellas,
y detrds del pozo habia un pino de oro.
— Aquella arbolera serd tu parentera,
y el manzanario serdn tus cufados,

y la luna llena serds t la reina,

y las doce estrellas serdn tus doncellas,
y el pino de oro serd rey tu novio.''?

Hrvatske pjesme koje navodimo u nastavku mogle bi pripadati tom lirskom tipu,
a po svojem sretnom lirskom raspletu otkrivaju vise sli¢nosti sefardskoj romanci
nego grékoj lirskoj pjesmi.

San sanjala u Bosni divojka,
Da zmayj leti priko polja ravna,
I sa zmajem dva goluba bila,
Za golubi’ tice svakojake.
Majka joj je sanak tumacila:

— Sto si, ¢erko, u sanku sanjala,
Da zmaj leti priko polja ravna,
Ono j’tvoje i milo i drago;

Sto su ono dva goluba bila,
Ono su ti dva kuma vincena;
Sto su ono tice svakojake,
Ono su ti gospoda svatovi.

(Andri¢ 1929:133; HNP 7, br. 229)

Jos$ jedna lirska pjesma donosi slican motiv djevojke koja usne svoju svadbu, ali
rije¢ je mozda o lirskom opéem mjestu, a ne o usmenom prijevodu.'

Zora rudi, majka kéerku budi:
- Ustaj, srce, granulo je sunce!
Zora svita, majka kéerku pita:

"2 Verziju iz Sarajeva kazivala je Esther Attias (75 g.). ZabiljeZio ju je M. Manrique de Lara u
Sarajevu 1911. Iz tkp. u privatnoj zbirci Simone Delié.
113 Za usporedbu motiva sna u bugarsticama i u hispanskoj tradiciji v. Armistead 1990.



Usmeno prevodenje 81

— Kéeri mila, $to si noéas snila?

— Majko moja, I'jep sam sanak snila:
Sve oltare i svilene dare,

Sve prstenje i v'jence zelene,
Ruzmarine, vjenc¢ane haljine,
Kalopera, ru¢noga djevera,
Mnoge svate, gdje nas kuéi prate.
Mene mladu mladozZenji dadu.
Mila mati, ti ¢e$ bolje znati,

De tumaci, $to taj sanak znaéi

I da I’biva $to se u snu sniva?

(Andri¢ 1929:135)

Ne znamo je li i na oblikovanje zanra romance u hrvatskoj zanrovskoj terminolo-
giji mogao utjecati i Zanr sefardske romance. Naime, Stanko Vraz (1841; 1864),
Franjo Markovi¢ (1869) te Ante Tresi¢-Pavi¢i¢ (1894) nisu otkrili svoje izvore
promisljanja o $panjolskim romancama. No, danas, kad su nam poznati i reper-
toari sefardskih te hrvatskih romanci, kao i bosanskih sevdalinki, ne mozemo se
oteti dojmu sli¢ne tematske i stilske zaokupljenosti tih Zanrova,'* premda je to
pretpostavka koja bi zahtijevala detaljniju studiju. Romancu A # divojko segljiva
lako ¢itamo na pozadini sefardske romance Melisenda insomne. A s naracijom o
egzilu i pronadenom utocistu romance Virgilios, lika Vergilija, koji je u srednjem
vijeku ponio auru ¢arobnjaka, nisu se poistovijetili samo brojni sefardski kazivaci
iz Sarajeva nego i hrvatski folkloristi jer romanca stoji u ishodistu komparatistickih
hispanisti¢kih usporedbi Olinka Delorka (usp. Delorko 1956:143).'

114 Za poveznicu izmedu muslimanske religiozne glazbe, sevdalinki i sefardskih romanci iz
Sarajeva v. Petrovi¢ 1985:196. Poznata sevdalinka Kad ja podem na Bembasu ima gotovo istovjet-
nu melodiju sefardske romance £/ Dio alto con su gracia a da je danas gotovo nemoguce odrediti
porijeklo melodije (usp. i Petrovi¢ 1984).

115 Za srodan motiv zatodeniStva u tamnici v. i Boskovié¢-Stulli (1964, IEF rkp. 883:389-
389a).






IV: Usmeno prevodenje i kultura:
nove metamorfoze mita o Prokni i Filomeli
u tradicijskim baladama juzne Europe

Usmeno prevodenje: stari problemi,
nove perspektive proucavanja

Vjerojatno je najstariji oblik prevodenja pjesnistva, usmeno prevodenje, “otkri-
veno” relativno kasno. Tako taj “starac” paradoksalno ima “novo ruho”. “Zaplet
povijesti” interkulturnih dodira i veza na temelju kojih govorimo, primjerice, o
usmenim prijevodima pjesama, postoji tek u gradnji “zapleta otkri¢a” kompara-
tistickog i folkloristickog diskursa. S kratkom pretpovijes¢u knjizevnih prijevoda
usmenog pjesniStva — sve od Heredrova “kamena temeljca” u zbirci Volkslieder
(usp. Deli¢ 2004b) preko prijevoda S. Vraza, E Markovica u 19. stolje¢u u do-
macoj sredini, pa do prijevoda Nikole Mili¢evi¢a, Olinka Delorka u 20. stolje¢u
— proucavanje usmenopjesnic¢kog prijevoda kao i prijevoda usmenog pjesnistva
danas dokazuje kulturno jedinstvo europskoga prostora. Stavljaju¢i ponekad u
zagrade polisemiju termina usmenog prevodenja u njegovoj svakodnevnoj upo-
rabi — pa i hermeneuti¢ki pojam prevodenja kao interpretativne djelatnosti koja
je 1 svojevrsno zrcalo institucionalnog polozaja knjizevnosti i znanosti u drus-
tvu — primijetiti nam je da prou¢avanje usmenoga prevodenja uporno odolijeva
zahtjevima vremena i proucavanju intertekstualnosti. Tomu se opire prije svega
metodoloskom ukotvljeno$éu u povijesno-geografsku metodu, hrabro odbacuju-
¢i eksterioriziranje “straha od utjecaja’ i njegovo teorijsko promisljanje.

Teza Marie Tymoczko o prevodenju u usmenoj tradiciji kao o “iskusenju”
teorije prevodenja moze se tako protumaciti na razlicite nacine: iz aspekta “tezi-
ne” upisivanja konteksta u “tekst” u krajnje nestabilnoj komunikacijskoj situaciji
usmenoga prevodenja ili, bolje re¢eno, prevodenja u usmenoj tradiciji (Tymoczko
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1990:46-55)."¢ No, kad je rije¢ 0 usmenim baladama, taj tzv. medunarodni Zanr,
koji se u ranonovovjekovnoj Europi oblikovao kao rezultat kulturnih dodira koji
su predmet istrazivanja kulturne povijesti, moguce je sagledati kao “iskusenje”
komparativnog proucavanja usmenih pjesama i folkloristike i iz nekih drugih
osobitosti toga zanra. To je, s jedne strane, siucajnost kao osnovni kontekst u
kojem je dolazilo do usmenog prevodenja, a s druge strane ¢injenica da je dekon-
strukcijska metoda u komparativnoj knjizevnosti sklona prijevode promatrati
kao metafore najrazli¢itijih oblika transformacija (Lefevere 1995). Slozenost te
teme kao predmeta teorije prevodenja potcrtava i permanentna, nekad jace nekad

"¢ Autorica prepri¢ava “eksperiment” koji je Laura Bohannan provela 1966. godine u za-
padnoj Africi, kad je nepismenim ¢lanovima domorodackog plemena prevela pricu o Hamletu.
Autorica je posla od pretpostavke da prica o Hamletu moZe biti univerzalno shvaéena, uvjerena
i u univerzalnu prirodu ¢ovjeka, kao i to da su pripovjedni oblik te zaplet i motivacija tragedije
jasni iako je potrebno objasniti neke pojedinosti vezane uz obi¢aje. Medutim, kao posljedica
transferencije s publikom autorica u svoju verziju Hamleta unosi neke preinake: izostavlja Ha-
mletov solilokvij, sazima dramu i sl. primijetivsi da je plemenski vrijednosni sustav u raskoraku
s razumijevanjem Hamletovih motivacija. No, i tako izmijenjenu pri¢u publika doéekuje s pri-
mjedbama. Primijetili su da se Hamlet nema zasto brinuti oko onoga $to se ti¢e njegova mrtvog
oca jer ta uloga pripada o¢evu bratu i sl. Publika je traZila i da im antropologinja pruzi dodatne
informacije o genealogiji, a zanimalo ju je i jesu li Klaudije i Hamletov otac brada ili polubraca
jer to moze baciti drukdije svjetlo na razumijevanje cijele price. Naposljetku, primijetili su da
ludilo moze izazvati samo bacanje uroka od strane rodaka po ocevoj liniji. Na kraju su autorici
priop¢ili tu primjedbu, zapocevsi i sami pripovijedati svoju pricu: “Ti dobro pri¢as pricu, i mi
smo slusali. Ali jasno je da ti stari ljudi u tvojoj zemlji nikada nisu objasnili znacenje tvoje price.
Ne, nemoj me prekidati. Vjerujemo ti kad kaZe$ da su tvoji svadbeni obicaji razliciti ili tvoja
odjeca i oruzje. Ali ljudi su svuda jednaki; stoga ¢e uvijek biti vjestica, a mi kao stari znamo kako
se vjestice ponasaju” (Bohannan 1966:33; prema Tymoczko 1990:48). Plemenske su starjesine
odlucile da je Laert ubio Ofeliju sluzedi se magijom da bi mogao prodati njezino tijelo vjesticama
i platiti dugove, a Hamlet, kojega je zacarao ujak Klaudije, poludio je kad je pokusao ubiti
oleva brata, iako nitko ne bi upotrijebio silu protiv svojih starijih rodaka. Publika je, osim toga,
Cestitala Bohannan $to je ispricala zanimljivu pri¢u s “malo gresaka”, pozivajudi je da im isprica
druge price da bi je oni kao “stariji” mogli uputiti u pravo znacenje prica i da bi njezini stariji kad
se vrati u svoju zemlju vidjeli da “nije sjedila u grmlju”, nego je bila s onima koji “znaju stvari” i
koji su je naudili mudrosti. Urodeni¢ki Hamlet postavlja brojna pitanja ne samo iz perspektive
teorije prevodenja nego i kontekstualne folkloristike ili komparativnog proucavanja folklora:
adaptacije folklornih i religioznih matrica u interkulturalnom prevodenju, odnosa usmenosti i
pisanosti, transferencije izmedu prevoditelja i njegove publike, recepcijskoj svijesti publike i nji-
hovu izravnom “Citateljskom odgovoru”, postkolonijalnom subjektu. Naposljetku, navedeni pri-
mjer egzemplaran je primjer nesigurnosti prevoditeljskog, pa i svakog interpretiraju¢eg subjekta,
otkrivajuéi istodobno nove kontekste ¢itanja kanonskog djela zapadne knjizevnosti, hibridizaciju
izvornika te izokretanje uobicajene hijerarhije u odnosu izvornik-prijevod.
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slabije izraZena, simbolicka opterecenost svakodnevne uporabe tog knjizevnog
termina. A razmatranje usmenog prevodenja opterecuje i upisivanje aktualnog
trenutka u kojem Zivimo u “proslost tekstova”, “provala zbilje” u naizgled ni-
¢im opteredeno teorijsko bavljenje primarnim tekstovima i metatekstovima. To
optereéenje tekstova zbiljom koja nas okruzuje zapravo poti¢e na viSeslojnost
moguc¢ih aspekata folkloristickog i komparatistickog proucavanja usmenog pre-
vodenja pripovjednih pjesama, na njegove metajezi¢ne razine. Medu “otegotne
okolnosti” svakog interpretacijskog pothvata tumacenja usmenog prevodenja
tradicijskih pripovjednih pjesama u uvjetima znanstvenoknjizevne komunikacije
ubraja se i ¢injenica Sto zapisi usmenih pripovjednih pjesama i balada ponavljaju
paradoks pretakanja usmenoga “teksta” u medij udaljen od usmenoga, u prosto-
ru ili prostorima razli¢itima od onoga u kojem je do usmenoga prevodenja doslo
ili dolazilo, $to su pokazali radovi hrvatskih folklorista.'"”

Usmeno je prevodenje iskusenje i za interpretativnu folkloristicku i kom-
paratisticku djelatnost jer pretpostavlja eticku “angaziranost” znalca, pored
uobicajene gnoseoloske. Odlucimo li se, naime, za termin intertekstualnosti, bre-
menit metajezi¢nim konotacijama (Cale KneZevi¢ 1995) kao operabilni termin
u komparativnom proucavanju usmenog pjesnistva, kao i za termin interteksta
na istoj terminoloskoj razini kao i u komparativnom studiju i folkloristici ¢esce
upotrijebljen termin formula, jos éemo viSe naglasiti eticku dimenziju termina
formule. Doduse, termin formule je takoder eticki obiljezen i u definicijama

117 Aspektima “zapisane usmenosti” i znacajkama zapisa posebno se u nas bavi Tanja Peri¢-
Polonijo (1989). Usmeni su tekstovi objavljeni u antologijama namijenjeni ¢itanju knjiske pu-
blike, ali i tzv. malom obi¢nom (itatelju, rije¢ je, dakle, o tekstovima, koji su se u knjizevnoj
komunikaciji udaljili od pretpostavljenog imaginarnog “prvobitnog konteksta”. I sim odabir
“varijante” ili “verzije” koja se nudi kao reprezentativna, treba li reéi, rezultat je individualnoga
autorskog filoloskog i folkloristickog odabira uvjetovanog kontekstom, svrhom i namjerom pu-
blikacije. Pjesme, bez obzira na svoju rasprostranjenost, objavljene su u antologijama 19. i 20.
stolje¢a pod odredenim naslovom, a naslov, iako ima svoj ekvivalent u tzv. emskom pristupu
usmenom pjesni$tvu, prije svega ipak znadi i uditavanje ideologema gradanske klase koji omo-
gucuju upisivanje usmenoga folklora u kanon pisane knjizevnosti. To ipak ne znadi da o usme-
nom prevodenju pripovjednih pjesama ne treba govoriti. Ipak, treba uzeti u obzir neadekvatnost
standardnih procedura analize prevodenih tekstova jer je rije¢ o interpretaciji procesualnog
prevodenja, akumulaciji razli¢itih anonimnih intervencija najées¢e tijekom dugog vremenskog
razdoblja, prevodenju u vremenu, prevodenju koje, uostalom, i ne daje kao konacan rezultat jednu
“definitivau” verziju (Sto, uostalom, nije ni s prevodenjem knjizevnih tekstova).
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Lorda i Cataldna,""® ali termin interteksta dodatno naglasava i “anonimnost” au-

torstva i “tragove” proslosti upisane u pjesnicke znakove izmedu dviju izvedbi,
njihovu “otvorenost” i pjesni¢kom univerzumu i univerzumu kulture.'” Sluzeéi
se ovim terminom ubrzo ¢emo biti prisiljeni “svoje” intertekstove vratiti pojmu
povijesnih utjecaja, prevladavajuéi u teorijskom komparatistickom diskursu ve¢
poslovi¢ni “strah od utjecaja” (usp. Beker 1995:46-47 i dalje), poglavito njihova
ideoloskog i metajezi¢nog tereta (usp. Biti 1997:154-155; Noth 2004:461; Be-
ker 1995:46-47). Naime, radikalna ideja intertekstualnosti u kontekstualnom
komparativnom proucavanju usmenog pjesnistva, u kojem je vaznije od toga
koje formule prelaze jezi¢ne i kulturne granice, kako to ¢ine i zasto, nije izvediva
u analitickoj operacionalizaciji (usp. Biti 1997).

Komparatist se, osim toga, mora odrediti prema evergreen povijesno-geograf-
skoj metodi.’”® Doduse, radovi koji slijede njezine metodoloske meandre ve¢
odavno uklju¢uju svijest o “prekinutom lancu” tradicije kao pravilu, a ne iznim-
ci. Taj oprez kao i uvazavanje slu¢ajnih podudarnosti pojedinih motiva koji nisu
posljedica utjecaja djeluju kao prigusiva¢ mita o porijeklu ugradenog u temelje
same metode.

No, nakon prepoznavanja intertekstova kao tragova stvarnih interkulturnih
dodira, povijesno-geografska metoda bi se trebala zaigrati i ludicki prihvatiti
reverzibilnost utjecaja, transferenciju do koje dolazi izmedu komparatista i tek-
stova koji su predmet njegova proucavanja. Kao posljedica te transferencije u te
se tekstove, naime, upisuju tragovi drugih kultura bez obzira na stvarne utjecaje.
To, naravno, ne znaci odredi se i zanijekati neupitan uspjeh povijesno-geografske
metode kao historiografskog oruda, nego prihvatiti i njezin ludicki potencijal,
naglasiti hibridizaciju usporedivanih kultura do koje ionako dolazi i primjenom
klasi¢ne povijesno-geografske interpretacije.

"8 Jer nije svedena na puko mnemotehnicko sredstvo i svoju funkcionalnu ulogu, nego pret-
postavlja kazivaca i njegovo umijece.

"% Cataldnova teorija “otvorenosti” romancera koja se moZe primijeniti i na druge tradicije
usmenog pjesniStva kompatibilna je s Bremondovom teorijom otvorenosti znacenjskih sjecista
pripovjednog teksta kao i Ecovu “otporu” beskona¢noj semiozi i stavu da znacenja teksta jesu
“otvorena’, ali i da postoji svojevrsni nadzor nad prostorom interpretacijske slobode (Eco 1968;
prema Noth 2004:461).

120 Na paradokse evergreen povijesno-geografske metode (Honko 1981) i njezine miteme
“uvoznih” i “izvoznih” kulturnih dobara uputili smo u na$im prija$njim ¢lancima (usp. Deli¢

1999).
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Komparativni studij tradicijskih balada: eticki izazov

Zasto je razmatranje usmenog prevodenja pripovjednih pjesama “tvrd orah” je i
to $to se te usmene pjesme koje prelaze jezi¢ne i kulturne granice, a obuhvadaju
razli¢ite Zanrove, Cesto referiraju na izvantekstovnu zbilju koja se ti¢e socioloskog
fenomena obitelji. Udaljena od izvantekstovnih realija, stilizirana jezi¢no-stilskim
postupcima koji se referiraju isklju¢ivo na pjesnicki univerzum, ta tema, koja na
tematskoj razini obuhvaca ¢itav spektar meduljudskih odnosa, nerijetko konflik-
tnih i sukobljenih, ipak doziva u razmatranje i specifican odnos prema Drugomu.
Taj odnos prema Drugomu, bremenit etickom problematikom, prisutan je i u
komparatistickom razmatranju dviju ili vi$e knjizevnosti.'*' Nije, naime, jedno-
stavno opravdati bavljenje tim tragi¢nim zapletima “vesele epistemologije, ali
tuzne metafizike” (Marshall 1982:76)'* pa bilo ono i komparatisticko. Usmene
balade upravo su “opsjednute” fenomenom obitelji (termin koji rabi Max Liithi
podsjeca na Freudov termin “prisile ponavljanja” ili Wiederholungszwang). Trau-
matski su sadrzaji iz sfere obiteljskih meduljudskih odnosa sveobuhvatno$éu svo-
ga raspona i na¢inom prenosenja ideje cjeline svijeta usporedivi s romanesknom
slikom svijeta (usp. Biti 2007). Ipak, u usmenim pripovjednim pjesmama nisu
izravno vezani za zbilju koja sluzi kao opravdanje narativnoj strukturi “slucajeva’
u psihoanalitickom diskursu i katarzicnom uéinku psihoanaliti¢kih “pri¢a”. No,
ta se zbilja ipak uspijeva provuéi u balade, poglavito kroz instancu lika i pripo-
vjedaca. Tako usporedba balada i pripovjednih pjesama o ubojstvima, incestu i

12 Prema Claudiju Guillénu komparativna knjizevnost pociva na odnosima koji se uspo-
stavljaju izmedu istosti i razlicitosti, izmedu onoga $to je blizu i onoga $to je razli¢ito, izmedu
stvarnog i Zeljenog, individualnog i kolektivnog, onoga sada i ovdje i onoga tamo i nekada.
Etika meduljudskih odnosa odrazava se i na usporedbu nacionalnih knjizevnosti, a to nije etika
u moralnom smislu, nego potreba da uspostavimo odnos s drugim, da postojimo zahvaljujuci
drugom (usp. Guillén 1982:25-37). Novije komparativne studije koje usporeduju autore, Zan-
rove, konkretna djela koja pripadaju jednoj ili razli¢itim nacionalnim knjizevnostima sve veéu
pozornost posvecuju uspostavljanju dijaloskog odnosa izmedu djela, autora i pojedinih tradicija
komparativnog proucavanja knjizevnosti: djela koja se usporeduju postoje zahvaljujudi dijalogu
i medusobno se izgraduju u onome $to se naziva “meduprostor” ili “treéi prostor” komparativne
knjizevnosti shvac¢ene kao discipline znanosti o knjizevnosti koja se bavi interpretacijom razlika
(usp. Chaitin 1998:162).

122 Upravo je baladni tip koji je predmet studije okarakteriziran jednom od “vjerojatno na-
jokrutnijih novelistickih romanci mitoloskog sadrzaja” (Weinberg de Magis 1994).
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raznim drugim vrstama obiteljskih i neobiteljskih zlodjela postavlja brojna eticka
pitanja. Mogu li se uopée usporedivati pjesme “jakih” zapleta koji se nadovezuju
na dugu tradiciju prepletanja usmenog i pisanog pjesnistva a da se komparatist
i sim ne nade u funkciji pisca komparatistickog “zapleta povijesti” koji uspo-
stavlja uzro¢no-posljedi¢ne veze izmedu pojava udaljenih u prostoru i vremenu?
Uostalom, mogu li se usporedivati balade razli¢itih tradicija a da se komparati-
stu ne predbaci modernisticko stvaranje vlastitog protusvijeta koji samo afimira
“gradanski szatus quo” (usp. Marshall 1982:78)? Treba li unaprijed odustati od
posla, kao $to se isprva dogada Sartreovu Roquentinu ili pokusati povratiti vjeru
u tumacenje tekstova, kao sto se dogada istom Sartreovu junaku kad prije nego
$to napusti Pariz slucajno cuje na radiju popularne pjesme, shvativsi da i one
poput umjetnickog djela sadrze “viziju dalekog svijeta koji nastavaju bica koja se
uzdizu iznad kontingentnog pada iz jednog trenutka u drugi” Zivotne svakodne-
vice (usp. Marshall 1982:78-79)? U nasem slucaju, zna¢ilo bi to povratiti vjeru u
hermeneuticki napor tumacenja komparatistickog pisma i povijesno-geografske
metode nakon namjernog slusanja i Citanja tradicijskih balada s njihovom spo-
sobno$¢u sluc¢ajne iluminacije “vizija dalekih svjetova” koje takoder nastanjuju
bi¢a udaljena od kontingencije svakodnevice.

Grcki mit o Prokni i Filomeli
kao komparatisticki “zaplet medijacije”

Usmene pripovjedne pjesme u kojima je filoloska kritika prepoznala tragove mita
o Prokni i Filomeli,'* a koje su zabiljezili talijanski, Spanjolski i hrvatski folklo-
risti i filolozi u 19. i u 20. stolje¢u, u usmenu tradiciju svojih mati¢nih sredina
usle su otprilike u isto vrijeme. Do ulaska balada, s tragovima mita o Prokni i
Filomeli, u usmenu tradiciju doslo je vjerojatno u doba baroka, kako je suditi po
obliku pjesnickoga diskursa. Barok je knjizevna epoha kad tradicijske balade, ¢ije

su kazivacice uglavnom Zene, nalaze svoje mjesto i u “monumentalnim” pisanim

12 U hrvatskim usmenim pjesmama o Prokni i Filomeli, kao i u drugim europskim jezicima,
pojavljuju se inacice Filomela, Filomena, Felomela i Felumela. U autorskom se tekstu uvijek
koristi ime Filomela (nap. ur.).
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djelima.'** Ovdje nam mogu posluziti kao uzrok i povod razmisljanju koje poku-
$ava odgovoriti i na spomenuta eticka pitanja komparativnog bavljenja usmenim
prevodenjem tradicijskih balada. Ono $to mit o Prokni i Filomeli ¢ini posebno
okrutnim u izno$enju manifestnog sadrzaja jest ¢injenica da, za razliku od mita o
Edipu, takoder uronjenog u pripovijedanje o incestu, glavne protagonistice tra-
gi¢noga hybrisa, sestre Prokne i Filomela, u “zapletu povijesti” ne sudjeluju samo
bez svojega znanja. One se predaju strastima s moguéno$éu predvidanja posljedi-
ca svojega zlocina. Proknina Zelja da vidi sestru ¢ini je inicijatorom tragi¢nog ra-
zvoja dogadaja, proslosti koja je stize u buduénosti kao ubojice vlastitoga sina. Tu
su i dogadaji na koje ni Prokne ni Filomela ne mogu utjecati, a to je dogovorno
vjencanje Prokne i Tereja kao oblik Pandionove zahvale Tereju za uéinjene usluge
ratnog savezniStva. S druge strane, Terej, napastujuéi Filomelu, svjesno potire
generacijski princip, za razliku od Edipa koji od kronologije odustaje bez vla-
stitog znanja. Terej zato i mora kao posljedicu podnijeti okrutni antropofagicki
objed: edipovsko potiranje generacijskog principa se radikalizira u mitu o Prokni
i Filomeli. Mit samom prirodom svoga tragi¢noga zapleta ipak stavlja nagla-
sak na “zaplet otkri¢a’, omoguéujudi i interpretatoru stvaranje interpretativnog
“prepoznavanja’ (usp. Marshall 1982:74-76).'® Tako je pripovjedna transakcija
(usp. Brooks 1984:216 i dalje) koja se ostvaruje u pripovjednoj situaciji mita
izmedu pripovjedaca i slusatelja, pozicija primatelja orakula i njegova tumaca.
Mit o Prokni i Filomeli, klasificiran medu mitove o “ati¢kim grékim junacima”,
ne uspostavlja izravnu vezu izmedu Pandionova saveza s Terejem, motiva silova-
nja, antropofagije i kasnije preobrazbe njegovih kéeri u ptice. Tako je mit barem
u obliku u kojem ga prenosi Ovidijeva verzija'? blizak onomu $to Jolles naziva
analogonom ili posredovanim mitosom (Jolles 1978:80-81). A u posredovanom
mitosu “pojava se ne obznanjuje ¢ovjeku na njegovo pitanje, nego ona potjece
od ¢ovjeka koji pojavu, $to ju je opazio, $to je pobudila njegovu znatizelju, &i-
jem objasnjenju ne odstaju njegova iskustva, tezi razjasniti mitskim nacinom i
oblikom mita” (isto). Potreban je dodatni hermeneuti¢ki napor da bi se ta veza

124 Diskurs $panjolske romance podsjeéa na pjesnicki diskurs tzv. romances vulgares religioz-
nom i folklornom matricom svjedo¢e o baroknom podrijetlu. Genetsku vezu s talijanskom bala-
dom analizirali su Bronzini (1957-1961:206-213) i Graves (1986:125-129), a do medukulturnih
dodira doslo je vjerojatno prisutnoséu Spanjolaca na jugu Italije.

12 Mitu kao jednostavnom obliku nije protivna spoznaja, spoznavanje, kao svojevrsnom
pretedi znanosti i filozofije (usp. Jolles 1978:76-77).

126 Usp. Mareticev prijevod Ovidijevih Metamorfoza (1998).
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uspostavila. Nakon Ovidijeva racionalistickoga ¢itanja grékog mita, duge tradi-
cije njegova kasnijega alegorijskoga tumacenja, tragove kojemu mozemo nadi i
u Homerovoj Odiseji u Penelopinoj usporedbi vlastite tuge s Prokninom (usp.
Pavleti¢ 1894:322), i sami u mitu mozemo prepoznati situaciju pitanja i odgovo-
ra, upitanost kralja koji zdvaja treba li zapoceti rat. Ne izostaje u ovome mitu ni
spoznajna pogreska kad Pandion prihva¢a vojnu pomo¢ stranca Tereja, kojemu
za nagradu daje kéer Prokne jer “svaki ¢ovjekov pokusaj prodora u svijet i njegova
razumijevanja sa svoga aspekta, svakog trenutka moze uroditi krivim zaklju¢cima
i zabludama” (usp. Jolles 1978:77). Na pitanje zasto su sestre pretvorene u ptice
koje simboliziraju nadu, proljeée (lastavica) i milozvu¢ni pijev, odgovor se nadaje
u opomeni i sje¢anju na tugu i patnju u ¢iji asocijativni krug ulaze i tuga i pat-
nja uzokovane ratnim stradanjima ili losim savezniStvom.'”” Pjesma koja inace u

127 Postoje razliciti greki i latinski izvori mita medu kojima postoje bitne razlike i koji razlic¢ito
iskusavaju razlicite narativne moguénosti mita, pri ¢emu nerijetko dolazi do metateza dogadaja,
a Ceste su zamjene likova sestara (Homer, Odiseja, XIX; Apolodor, Biblioteca III.14.8; Higin,
Fabule; Pauzanija, 1,5,4; 41.8; X.4.9) (usp. Pavleti¢ 1894:320-323; 333). Prema Ovidijevoj ver-
ziji mita Prokne se udaje za tratkoga kralja Tereja rodiv$i mu sina Itisa, a taj brak, praéen zlim
nagovjestajima, rezultat je dogovora njezina oca Pandiona, atenskoga kralja, s Terejem, Aresovim
sinom, ¢ijom je pomodi Pandion i svladao Tebance. Prokne nagovori Tereja da se vrati njezinu
ocu Pandionu i dovede joj Filomelu ¢ijeg se drustva zazeljela. Dosavsi kod Pandiona, pojavi se
Filomela ¢ija ljepota, nalik nimfinoj u Tereju probudi strast. Razlozi toj iznenadnoj strasti jesu
Filomelina ljepota, ali i senzualna narav tracke rase. Ovaj svoju Zelju prikriva Prokninom Zeljom
da vidi sestru, a i Filomela moli oca da je pusti. Kralj Pandion pristaje, povjerava mu brigu i moli
da se Filomela $to prije vrati. Cim se iskrcaju u Trakiji, Terej odvodi svist u staju skrivenu u $umi
gdje ju siluje, dok ona jadikuje zazivajuéi ime svoga oca, sestre i bogova. Predbacuje Tereju koliko
duguje njezinu ocu, sestri, njoj, djevici, i bratnom pravu. TraZi od njega da je ubije jer to je bolje
od silovanja. Prijeti Tereju da ée prijaviti zlo¢in. Ovaj je u bijesu veze i odsijeca joj jezik i ponovno
siluje. Nakon godine dana Filomela na platnu veze pricu o svojoj nesre¢i da bi uspjela izbjeci
strazu i $alje poruku Prokni preko sluzavke. Prokne za Dionizovih svedanosti sa skupinom Zena
odlazi osloboditi sestru. Obje se vracaju u Terejev dvor i planiraju osvetu. Prokne odludi ubiti
madem sina Itisa, koji jako nalikuje Tereju. Zajedno s Filomelom pripremi antropofagi¢ni objed
i ponudi ga Tereju, objavljuju¢i mu da je pojeo vlastitog sina. Terej ne razumije $to se dogada,
a Filomela mu baca Itisovu glavu. Terej zaziva furije i kreée u potjeru za sestrama spreman na
osvetu. Ove pobjegnu pretvorivsi se u ptice. Filomela pobjegne u sumu. Prokne bjezi u kucu, a
na njezinu perju ostaje trag krvi. Terej se pretvori u pupavca, pticu s krijestom i kljunom u obliku
oruzja (usp. Weinberg de Magis 1994:204-207; Mareti¢ u Ovidije 1998:153-161). U Higinovoj
verziji mita Terej je Pandiona uvjerio da je Prokne umrla zaprosivsi Filomelu. Pandion mu pre-
daje kéer zajedno s pratnjom, ali ¢éim napuste Atenu, Terej baca u more pratnju i siluje Filomelu.
Stigavsi u Trakiju, $alje ju kralju Linceju, uz pomo¢ cije se Zene Filomela uspijeva ponovno nadi
sa sestrom. U grekim je izvorima Terej pretvoren u pupavca, Prokne u slavuja, a Filomela u
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mitovima ima mo¢ uspavati boga rata Aresa (usp. Jolles 1978:78) moguca je tek
uz cijenu zrtve Pandionovih kéeri. Sama pak boZanska intervencija preobrazbe
motivirana je tugom Pandionovih kéeri. Taj ée motiv preuzeti kasnija kr$¢anska
srednjovjekovna i renesansna rekontekstualizacija ovoga klasiénog mita bez tu-
macenja crvenila perja kao posljedice krvoproli¢a koje prethodi metamorfozi i
dodajudi nove nijanse.'

Usporeden s usmenim pjesmama mit je mnogo eksplicitniji u postavljanju
hermeneuti¢kog problema “rjesavanja tajne”. Mit olaksava pretvaranje diskursa
u pri¢u tematizirajudi vlastitom autoreferencijalno$¢u vlastito tematiziranje zlo-
djela: odsijecanje jezika moéna je autoreferencijalna slika, simbol pripovjedne i
eticke neizrecivosti zlodjela i agresije stranca Tereja na autohtonost kulture sim-
bolizirane u likovima Prokne i Filomele. A Filomelin vez artefakt je koji umjesto
glasa, koji pretpostavlja blisku vezu, prisutnost, donosi vizualno svjedocanstvo
o zlodjelu; i pretvaranje glavnih aktera u ptice ponavlja sukob i produljuje ga u
prostor onostranosti.'”” Usmene balade razlicitih tradicija, poznate iz zapisa 19.
i u 20. stolje¢a, medu kojima nesumnjivo postoji genetska srodnost s obzirom
na diskurzivne i pripovjedne sli¢nosti, izostavljaju autoreferencijalne elemente.
Time ujedno i otezavaju hermeneuticko prepoznavanje price i u razlicitim tradi-
cijama razlic¢ito diskurzivno zamuc¢uju pricu i osjetilnu uronjenost u “zaplet ot-

lastavicu; u latinskima, Terej preuzima oblik kopca, Prokne lastavice, a Filomela slavuja (usp.
Alvar Ezquerra 2000:338).

128 Najrasirenija verzija gr¢kog mita vidi u slavuju majku koja oplakuje mrtvog sina, no ve¢
u Vergilijevu alegorijskom tumadenju tog motiva dodaju se i aluzije “agresora koji poput zmije
prozdire gnijezdo” (usp. Lida de Malkiel 1975:47). Mo¢ pjeva pripisuje se ¢ak i lastavici u Lope
de Vege: “que llora Progne y Filomela canta” (isto:51). Srednjovjekovna alegorijska knjizevnost
prenosi motiv slatkog pjeva u kontekstu alegoriziranog vje¢nog proljeca (usp. Lida de Malkiel
1975:40). Slavuj u devetnaestostoljetnoj zapadnoeuropskoj pjesnickoj tradiciji simbolizira blisku
vezu izmedu ljubavi i smrti (usp. Chevalier i Gheerbrant 1983:604-605). Pupavac u kojeg je
pretvoren Terej u srednjovjekovnoj tradiciji, koja se oslanja na Etymologiarium Isidora Seviljskog,
ptica je koja se hrani izmetom i smec¢em, poteze se po grobovima pa je iznimno prljava te simbo-
lizira gre$nike. Kasnije Filomela i Prokne simboliziraju tuzne posljedice nekontroliranih strasti ili
¢ak i pjesnistvo i govornis$tvo (usp. Brumble 1998:270-271). O temi o Prokni i Filomeli u starijoj
hrvatskoj knjizevnosti vidi preglednu uvodnu studiju Kapetanovi¢a (2004).

12 Prebacivanje iz sfere auditivnog u javljanju vijesti o smrti, koje je prema Nicole Loraux
“Zenski prostor” u antickim tragedijama (prema Slapsak 1987:7), u sferu vidljivog u javljanju
vijesti o silovanju u ovome mitu, koji, doduse, koliko nam je poznato nije posluzio kao predlozak
za tragediju, mogli bismo re¢i da se prosiruje “zenski prostor” u kojem se subvertira “muski” javni
prostor komunikacije (usp. Slapsak 1987).
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kri¢a”. Tako je rekonstrukcija pri¢e u baladnom “zapletu otkri¢a” u tradicijskim
baladama dodatno otezana.

Nase ¢itanje mita ne zeli ustoliciti jo$ jedan knjizevnopovijesni mit o porije-
klu. O mitu o Prokni o Filomeli dosada smo govorili kao o jos jednom modelu
na kojem je moguée prepoznavanje “zapleta povijesti” i “zapleta otkri¢a”, koji
je Donald Marshall interpretirao na primjeru edipalnog mita. Jednako se tako
na mit neemo referirati ni kao na izvor aktualnog pripovijedanja o traumi u
tradicijskim baladama. Takvo bi ¢itanje mozda bilo samo jo$ jedna verzija (psi-
hoanalitickog) mita o porijeklu. Ako nase supostavljanje mita i usmenih balada
podsjeca na pokusaj da se “istrgani vez” tradicije rekonstruira i restaurira, ¢ini to
prije svega u prepoznavanju “glazbenosti” (W. Benjamin) tradicije kao iskonskog
arhai¢nog naslijeda (usp. Biti 2007). Tom istom prepoznavanju “glazbenosti”
tradicije stremi i komparatisti¢ka usporedba razlicitih tradicija koja prepoznaje
slucajnost medukulturnih podudaranja koja nadilaze i prekorac¢uju “kuhinjsku
muzu” balada kao svojevrsnog “reportaznog zanra” o klasnim, etnickim i rodov-
skim prijeporima, svojevrsnom romanu avant la lettre. Pri tome ne trazimo u
mitu “Cisti jezik” tradicije na koju se referiraju “prijevodi”, $to bi mozda bila i
“klopka” komparatistickoga zapleta. Naprotiv, Zelimo uspostaviti teorijski dija-
log s istom tom sada ve¢ uveliko redefiniranom tradicijom (usp. Sniader Lasner
1994), komparatisticki zaplet kao jedan od oblika “medijacije” (Marshall 1982).
Medijacije koja ne glorificira svoje izvore koji mozda postoje u svijesti kompa-
ratista, ali ne i kazivaca, pa ih stoga niti interpretator nije ovlasten dovoditi u
vezu s “fundacijskom traumom” smjestenom u daleku proslost “zapleta povijesti”
komparativnog proucavanja usmenih prijevoda.

Osim toga, ¢ini se da je upravo mit o Prokni i Filomeli pogodan za demisti-
ficiranje mita o porijeklu koji je, usput budi re¢eno, ugraden u temelje povijesno-
geografske metode. Taj je mit o porijeklu ugraden u povijesno-geografsku metodu
i u komparativnom proucavanju tradicijskih balada i u razmatranju prepletanja
usmene i pisane knjiZevnosti koje u usmenim tvorevinama vidi potonula kul-
turna dobra. A za demistifikaciju mita o porijeklu najpogodniji je “¢udovisni” lik
Tereja, koji je uglavnom preskocen u kasnijim alegorezama mita jer cudovi$nost
i inace ima mo¢ uzdrmavanja logickih uzro¢no-posljedi¢nih struktura naracije
(Gibson 2001). Naime, u primjeru Tereja, otkrice da je pocinio zlodjelo ne dolazi
kao rezultat kajanja niti kao rezultat racionalne spoznaje. Potraga za uzrocima je
izostavljena i smjestena u kontingenciju mitske sadasnjosti.

A da izostanak uzro¢no-posljedi¢nog nizanja dogadaja nije samo znalajka
slozenijih narativnih struktura pisane knjizevnosti, nadamo se da ¢e pokazati i
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interpretacija tradicijskih balada, koje se tako takoder pridruzuju demistifikaciji
mita o porijeklu ugradenog u narativnu logiku pripovijedanja. Stovie, narativni
potencijal “¢udovi$nih” likova da dovedu u pitanje uzro¢no-posljedi¢ni lanac
dogadaja u njima je jo$ izrazeniji interpretativnim obratom u vrednovanju toga
lika. Tako se moze govoriti i o interpretativnoj transferenciji ¢itanja balada na
upravo izneseno citanje grékoga mita. U interpretaciji tradicijskih balada, nar-
avno, nece se mo¢i izbjeéi ni transferencija koju na interpretatora ostavlja ¢itanje
mita bez obzira na to $to, kao $to smo spomenuli, ovo i$¢itavanje tragova nema
“etimologijski” karakter niti u baladama prepoznajemo krnje varijante price. Tim
vise $to su balade koje su u usmenu tradiciju usle vjerojatno posredovanjem neke
danas nepoznate verzije pucke pjesme zadrzale u svojem zapletu neke miteme iz
pisane knjizevnosti, otvarajuéi ipak svoju strukturu usmenopjesnickoj poetici.
Istu reverzibilnost “utjecaja” koju smo prepoznali izmedu mita i usmene pjesnicke
tradicije s onu stranu “stvarnih” utjecaja, prepoznat ¢emo i na prostorima medit-
eranske balade, kao tragove koje jedna usmena tradicija ostavlja na drugu i opet
bez obzira na stvarne medusobne kulturne utjecaje.'

13 Dosad prepoznatim i klasitnom metodom povijesno-geografske metode interpretiranim
tradicijama, Spanjolskoj i talijanskoj (Bronzini, Graves), u ovoj studiji pridruzujemo i hrvatsku
tradiciju, koja do sada, koliko nam je poznato, nije bila prepoznata kao medunarodni tip balade o
Prokni i Filomeli. Krsto Pavleti¢ u vezu s gr¢kim mitom o Prokni i Filomeli dovodi pu¢ku pripo-
vjednu pjesmu, a Olinko Delorko u Istarskim narodnim pjesmama (1960) uz objavljenu pjesmu
i popis njezinih varijanata donosi i sljede¢i komentar: “Jedna od najsnaznije gradenih pjesama u
nagem izboru. Skrta u izrazu. Puna joj se uspjelost otituje tek nakon podrobnijeg ¢itanja, odnos-
no slusanja. Nadena u jednoj privatnoj biljeznici. Rijetka. Sva $tokavska, ali poletni stihovi su
joj tipi¢no istarski. Porijeklo?” (Delorko 1960:67). Doduse, Divna Zecevi¢ govori o popularnosti
motiva o Prokni i Filomeli koji da je “jednako popularan u usmenoj i u puckoj knjizevnoj sferi”,
ali ne specificira o kojim je to usmenim pjesmama rije¢ (Zecevi¢ 1978:482-484). S druge strane,
pjesma koju je Krsto Pavleti¢ (1894) zapisao od kazivalice iz Bakra krajem 19. stoljeéa, a koja se
dovodila u vezu s pripovjednom pjesmom u ¢akavskim dvanaestercima tiskanom pod naslovom
Historija od Filomene — autorstvo koje se pripisuje fra Ivanu od Zadra (Zanotti Tanzlinger, Ivan
1602, 1672, 1772) — po tipu svojega pjesnickoga diskursa pripada puckom, a ne usmenom pje-
sni$tvu. Prema nasem sudu, jedino pjesma koju donosimo u Dodatku ima obiljezja pjesnic¢koga
diskursa koji je karakteristi¢an za usmeno tradicijsko pjesnistvo.
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Mogudi “citateljski odgovor” na tradicijske balade
o Prokni i Filomeli

Ve¢ smo napomenuli kako balade otezavaju hermeneuticko prepoznavanje
“zapleta otkri¢a” uskracivanjem autoreferencijalnosti. U tradicijskim baladama
izostaje motiv platna na kojem je Filomela izvezla sliku javljajuéi svoju nesre-
¢u sestri. Spanjolska romanca, doduse, dopusta poruku ispisanu krvlju na rubu
rupca kojim silovana sestra javlja vijest o zlo¢inu (“Por Dios te pido, pastor, me
escribieras una letra,/ a la punta de mi pafuelo, con la sangre de mi lengua,/
me la escribas, me la notes, y a mi hermana se la llevas”). Tako mitski ikonicki
znak “u$utkanog govorni$tva® postaje ponovno ispisiv. Medutim, svakova laz o
zeni koja je “navrgla” “bilo platno” koje je “trgljivo” u hrvatskoj baladi, kao i laz
talijanskog svaka o zeni koja treba pomo¢ u tkanju platna koje je “veliko i Siroko”
poput mora, isuvise je kripti¢na poruka za protagoniste balada i u talijanskoj i u
hrvatskoj tradiciji kojima je zajednicki motiv svakova laz. Tomu je tako jer for-
mula tkanja u baladama obi¢no nije vezana uz negativna iskustva.'”' Ovo platno
je doslovno istrgnuto iz ruku mitske Filomele, koja u baladama gotovo uopée
ne intervenira i dodijeljeno Prokni, ali i to tek u svakovu iskazu. I ornamentalna
smrt zene koja se u bljeskanju vode i u pogledu baladne Filomele mije$a s imagi-
narnom ili stvarnom florom i faunom u talijanskim i hrvatskim baladama, koje
su kao intertekstovi preuzeti i “prevedeni” u medukulturnoj razmjeni,'* daleko

131 Podudarnost ovih formula u hrvatskoj i u talijanskoj tradiciji vjerojatno je posljedica in-
terkulturalnih dodira i usmenog prevodenja. Zetovi izgovori za odvodenje druge sestre sli¢ni su
u hrvatskim i u talijanskim baladama. Usp. sljedeée stihove: “Buen giorne, mamma mie,/ ste
belle e ste fierite,/ ste allore de parturire./ Av’avutu un tuccu a tessere,/ quann’e lungh’e larie u
mare./ Vole la su sorelle,/ ca vol'aiute a ncanalare” (usp. Bronzini 1957-1961:228) sa stihovima
u hrvatskoj baladi “Pitala Ivu punica:/ — Sto radi seka Anica?/ Kada me pitas, kazat ¢u./ Bilo je
platno navrgla,/ Musko je ¢edo rodila,/ Bilo je platno trgljivo,/ Musko je ¢edo placljivo,/ Poslala
mene po Maru,/ Da bude Mara dadilja” (usp. Andri¢ 1909:227).

132 Usp. hrvatske primjere s talijanskima. “Sto se to zasja u moru?/ Ili je sunce il mjesec,/ Ili
je riba moruna,/ Ili je burma zla¢ena?” (usp. Andri¢ 1909:227). “A moj svae, Ilija,/ Sto no pjeva
u moru?/ Al je riba morulja?/ Al je zaba Skorulja?/ Al je pjena od mora?/ Al je guja Sarena?” (usp.
Boski¢ 1894. IEF rkp. 364:41). “Soruma Sciura, si beii capiii/ sugnu erba di lu mari,/ soruma
Sciura, si beii occhi/ vivuliii su’ di lu mari,/ sdruma Sciura, si beii labbra/ su’ coraii di lu mari,/
soruma Sciura, su beiu corpu/ esti scogghiu di lu mari:/ vorria pemmu ti sentu,/ dimmi duvi
si tw” (Bronzini 1956-1961:220-221). U slobodnom prijevodu Claudie Milano: “Sestro moja,
Sciura, Vasa lijepa kosa,/ morska je trava,/ Sestro moja Sciura, Vase lijepe o¢i/ morske su skoljke,/



Usmeno prevodenje i kultura 95

su od izravne autoreferencijalnosti. Simbolika mora u kojemu djevojka prepo-
znaje smrt svoje sestre, mora kao “prostora neogranic¢enih moguénosti”, ali i kao
“prostora nesvjesnog” (Colin 2004:302), umjesto da dade eksplicitni komentar
zlodjela i njegove motivacije, interpretatora potice da svoj “zaplet otkri¢a” gradi
u popunjavanju “praznih mjesta” $ture, ali asocijativno bogate pjesnicke naracije
te da posegne u kolektivni imaginarij tradicijskih predodzbi i kolektivnog ne-
svjesnog, nehoti¢no bivajudi i sim uvucen u ispisivanje vlastitog nesvjesnog ili
dopustajudi da balada ispiSe njegovo nesvjesno. Cinjenica je, naime, da se motiv
mora i zenske utrobe dovode u vezu u svakovoj lazi. A ako je to¢no da simbol
zenske utrobe svojom zatvorenos¢u kontrastira moru kao simbolu “beskrajnog
prostranstva u neprekidnom procesu stvaranja i obnavljanja” (Colin 2004:302),
tada se u svakovim rije¢ima na simboli¢koj razini i na podlozi mita moze i¢itati
i radikalno zatvaranje moguénosti suzivota. U baladnom motivu metamorfoze
Prokne u morsku floru i faunu u talijanskoj se baladi ipak naslu¢uje moguénost
ponovnog zivota nakon smrti koji ornitoloskom metamorfozom u mitu sluzi kao
kompenzacija i vje¢na opomena na prozivljenu tugu i patnju. “Cudovisni” pak
bestijarij hrvatskih balada ne predstavlja stvarnu metamorfozu djevojke u pri-
rodne fenomene, nego je posljedica djevojéine zabune i uzdize se kao opomena
potiskivanja zlodjela u kolektivno nesvjesno.

Osim toga, u te su morske dubine iz kojih izranja fantastican (u hrvatskoj
baladi) ili stvarni morski bestijarij (u talijanskoj baladi), iz nase perspektive,
nepovratno potonuli ne samo mitski antropofagicki objed i metamorfoza pro-
tagonista u ptice nego i interpretacija koja u njihovu izostanku vidi posljedice
osiromasenja mitske price u folklornim potonulim kulturnim dobrima. Tako je
u naSem komparatistickom zapletu narativno more u talijanskoj i hrvatskoj ba-
ladi postalo i mjesto preobrazbe i oslobodenja tradicije od interpretacije koja bi,
primjerice u talijanskoj i hrvatskoj baladi, prepoznala oronule strukture nekad
cjelovite mitske price.

Cinjenica jest da od svih triju tradicija koje pripovijedaju o poremecaju do
kojega dolazi kad prosac koji stize izdaleka, a koji ¢e ubrzo postati ubojica, zatrazi
ruku jedne od sestara, naiSav$i na majéino protivljenje, koja istodobno predlaze
mladi¢u da za Zenu uzme drugu kéer, jedino $panjolska romanca pruza najsloze-
niju karakterizaciju likova. Balada koja je u $panjolskoj filoloskoj tradiciji dobila

Sestro moja Sciura, Vade lijepe usne/ morski su koralji,/ Sestro moja Sciura, Vase lijepo tijelo/
morska je hrid;/ Zeljela bih te ¢uti,/ Javi se gdje si.”
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naslov po Zenskim protagonisticama eksplicitno se referira na mit o Tereju i se-
strama Prokni i Filomeli (usp. Weinberg de Magis 1994:203), zadrzavajuéi ¢ak i
trag mitskog imena silovane sestre (Felomela, Felumela i sl.). A zbog svoje slozene
karakterizacije likova zaplet otkri¢a $panjolske romance — koja je klasificirana
medu balade o “raskolu unutar obitelji” i koja je popularna na gotovo cijelom
$panjolskom i portugalskom govornom podruéju'”® — ujedno je i najblizi zapletu
otkri¢a jednostavnog oblika kazusa, koji se povezuje uz vaganje razli¢itih etickih
normi iskaza i ponasanja likova (usp. Jolles 1978). Ti su likovi u $panjolskoj
romanci predstavljeni ne samo u svom tematskom i sintetickom aspektu nego i
u mimetickom (usp. Phelan 1989), koji nas poziva na identifikaciju s osje¢ajima
protagonista za razliku od gnoseoloske usmjerenosti mita. Tako nam se moze
dogoditi da, odlu¢imo li se za interpretaciju etickog profila likova u talijanskoj
i u hrvatskoj tradiciji — koje bi zahtijevale i i$¢itavanje simbolickog potencijala
njihovih otvorenih parataktickih struktura na pozadini mita i puckih knjizev-
nih tvorevina pojedinih nacionalnih tradicija — “hispaniziramo” te pjesme i s
onu stranu stvarnih medukulturnih dodira,'* $to je djelomice i neizbjezno. No,

133 Za popis objavljenih verzija panhispanske romance usp. Costa Fontes 1997:103. U Arhivu
“Menéndez Pidal” u Madridu ¢uva se vise od 200 verzija, ve¢inom neobjavljenih, koje potjecu
iz svih podruéja Iberskoga poluotoka, s tim da je pjesmama osobito bogato podru¢je Kanarskih
otoka, kao i kastiljska podru¢ja Leéna i Zamore.

134 Sljedbenici povijesno-geografske metode koji se bave komparativnim proucavanjem usme-
nog pjesni§tva unutar romanskog baladnog areala govore o genetskoj srodnosti balada ako pre-
vedena usmena pjesma Cuva i tragove pjesnickog diskursa (sintagme iste etimologije, re¢eni¢ne
konstrukeije itd.) tradicije iz koje je preuzeta. To najéesée znaci da je verzija nekog joculatora
ili anonimnog, a gdjekad i poznatog pjesnika, usla u usmenu tradiciju i ostala memorizirana u
kolektivhom paméenju. No, niti u takvih prijevoda nije uvijek rije¢ o doslovnim prijevodima:
pripovijedanje u usmenoj tradiciji adaptira osobna imena i toponime, sekvence upravnog govora
prevode se u pripovjedacev komentar i sl. jednako kao $to se dogada s “autohtonim” usme-
nim pjesmama. Kada pak podudarnosti postoje iskljudivo na razini sli¢nosti ili podudarnosti u
pripovjednim obrascima, npr. u prenosenju sli¢nih konstrukeija upravnog govora ili na razini
sli¢nosti tek pojedinih pripovjednih sekvenci, ali ne i price u cjelini, govori se o interkulturalnim
kontaktima dviju tradicija. Usp. interpretaciju sli¢nosti talijanske i $panjolske tradicije usmene
balade o Prokni i Filomeli (Graves 1986). Medutim, kada pred sobom imamo primjere usmenog
prevodenja balada koje pripadaju razli¢itim baladnim arealima (npr. romanskom i slavenskom),
usmeni prijevod gotovo uvijek preuzima oblik adapracije, a ¢ak i kad se moze govoriti o genetskoj
srodnosti balada, tragovi pjesnic¢koga diskursa strane tradicije zamaskirani su prijevodom u drugi
jezi¢ni sustav (usp. npr. sli¢nosti izmedu pripovjedne pjesme Djevojka ratnica u talijanskim i
hrvatskim verzijama), $to dodatno destabilizira zaklju¢ke o porijeklu pjesama. Nije rije¢ o fe-
nomenu improvizacije koju se kontrastiralo memorizaciji kao dvama kulturoloski obiljezenima
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jednako je tako neizbjezno i upisivanje tragova narativno manje razvedenih tradi-
cija u $panjolsku. Tako primjerice, “¢cudovi$ni” morski bestijarij hrvatske balade
upravo upozorava na visak znacenja potisnutih slojeva balada drugih tradicija.

Spomenuti prosac pripadnik je viseg drustvenog staleza u talijanskoj i u $pa-
njolskoj tradiciji, a pripisuju mu se i atributi stranca (turskog ili maurskog kralja
u $panjolskoj tradiciji) ili mornara ¢ija je nevjera opée mjesto mediteranskog
folklora (usp. Caro Baroja 1986:77-79). Prosac dolazi “preko mora” i u nekim
varijantama hrvatske balade. “Cudovi$nost” baladnog Tereja posebno se isti¢e u
$panjolskoj romanci naglasavanjem njegove senzualne naravi ¢ak i u trenutku an-
tropofagi¢nog objeda: “— ;Qué me has dado, Blancaflor, qué me has dado Blanca
bella?/ ;qué me has dado, Blancaflor, que a mi tan bien me supiera?”. No, ¢ak i
$panjolske romance mehanikom unutartekstovne aksiologije pozitivno vrednuju
toga stranca, $to dodatno unosi nestabilnost u hermeneuticko is¢itavanje “zapleta
otkri¢a™: u $panjolskoj se romanci Turquinu, $to je ime tradicionalnog otmicara
u baladama (npr. u romanci takoder klasi¢nog porijekla Zarquino y Lucrecia),
dodjeljuje najvise narativnog prostora bilo da je rije¢ o pripovjedacevim iskazima
ili dijalozima. Dok “Ivo” i “Giuvanni” ocito lazu o Zeninoj trudnoéi (jer ubija-
ju zenu neposredno nakon vjencéanja),’ trudno¢a u romanci nije laz; $tovise,
Turquina u nekim varijantama pjesme ponekad $alje i sama Blancaflor u potrazi
za Filomelom. Romanca pokusava opravdati Turquina i motivom ljubavne strasti
prema Filomeli. Silovanje Zenine sestre je predstavljeno kao “davolja napast”, a
romanca ¢ak ide tako daleko da u jednoj varijanti u zaplet ¢ak uvodi glas (“No
vas a pasar de aqui sin aprovecharte de la cunada”), $to moze biti unutarnji glas
Turquina u unutarnjem monologu, koji je sasvim iznimna pojava u pjesnickom
folkloru, ili mozda glas novog lika, “neprijatelja” (vraga).

U talijanskoj tradiciji, u kojoj se mogu razlikovati dva osnovna tipa zapleta,
jedan tragi¢ni i drugi burleskni koji su se medusobno prepletali iako su metricki

nacinima prenosenja tradicije, no, raspravu o tom fenomenu ostavljamo takoder za neku drugu
prigodu.

135 Motiv ubojstva Zene na moru u talijanskoj i u hrvatskoj tradiciji moze se ispripovijedati
koncizno ili zadrzavajuéi se na njemu. Usp. sli¢nosti sintaktickih struktura u objema tradicijama
u konciznom oblikovanju prizora utapljanja: “Quandu vienni a menzu mari,/ la pigghia e la ietta,
amari” (verzija C iz Nicotere (Catanzaro); Bronzini 1956-1961:222). Slobodni prijevod Claudie
Milano: “Kad su dosli na pu¢inu,/ Uhvati je i baci u more”. Evo hrvatskih stihova: “Sagnu se
Mara da pije,/ turi je Ivo u more” (Topalovi¢ 1842:49). Ili hvarska varijanta Bervaldi-Lucica
(1885:56): “kada su dosli srid mora,/ Anicu meée u more”.
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zadrzali specifi¢nosti, “¢udovisnom” Guivanniju dodijeljena je jos ambivalentnija
aksiologija. Ako se zadrzimo na tumacenju varijante koju donosimo u dodatku,
a koja pripada tragi¢cnom tipu balade koju Giovanni B. Bronzini dovodi u vezu
s tuzbalicama (pianti funebri) — jer u tragi¢nim baladama prevladava metar ne-
jednakog broja slogova uz izmjenjivanje proparoksitonih i paroksitonih rima,
karakteristicnih za juznotalijanske tuzbalice (usp. Bronzini 1956-1961/11:20,
205)"%¢ — primijetiti nam je takoder narativne oblike pripovjedaceve identifika-
cije sa svakom: kalabreska balada eksplicitna je u prepoznavanju nezadovoljstva
mladi¢a s maj¢inom odlukom da mu za Zenu dade drugu kéer, a tu eksplicitnost
balada objavljuje u burlesknom tonu (“Si la pigghia pi Scornu e pi nenti/ e si la
leva di cca e di ghia”) (usp. Bronzini ist0:222). Tako, iako sve do svakova ponovna
dolaska u kucu glavnu rije¢ uglavnom ima pripovjedac, izostaje pripovjedacevo
zastajanje na opisu kriminalnih svakovih radnji, iako je svak implicitno nega-
tivno vrednovan. “Cudovisnost” lika koji je u mitu nakon smrti bio pretvoren
u pticu pupavca koji skrnavi grobove, u burlesknim verzijama — kojih je najvise
na “peti” apeninske ¢izme, u baladama iz Puglie i Salenta u kojima prevladava
nepravilni stih sa Zenskim rimama koje se metricki mogu povezati s tradicijom
stihovane srednjovjekovne satire — dobiva novi “zaokret zavrtnja’. Zet koji je u
tragi¢nim verzijama bio pomalo stidljiv i nije puno govorio, u ovim burleksnim
verzijama preuzima ulogu pripovjedac¢a u prvome licu: on je taj koji pripovijeda
kako je jednog dana $etao s “parom ¢izmica” kojima mu polazi za rukom osvojiti
srca obiju djevojaka, kako su ga prevarili ozenivsi ga “ruznijom”, i to nakon $to
je isprosio “ljepsu”. Te se balade, osim toga, obilato koriste tzv. dvostrukom/
dvosmislenom fokalizacijom. Motriste se mijenja i nekoliko pu